1) Para empezar, ponernos de acuerdo.

En este primer nimero de AU.CA., la
vivienda chilena estd siendo enfocada
desde el éngulo sociolégico, técnico y
creativo. Me corresponde, marginalmente,
formular la pregunta indispensable que
bien podria presidir ese esquema anali-

tico e Iniciar con provecho un buen
acuerdo acerca de la terminologia que
clentificos, artistas y arquitectos acos-

tumbrarnos a emplear.

¢(QUE ENTENDEMOS POR VIVIENDA?

Interrogacién aparentemente obvia es ésta,
después de lo mucho que se ha hablado
y actuado en relacion a este tema.

Pero no lo es tanto, ya que la que hace
apenas 50 afios constituia la mansién ve-
nerable de nuestros bisabuelos, hoy no
nos satisface para vivir ni un solo dia.
Tampoco parece obvia si emprendemos la
mdés simple encuesta, comparando lo que
entiende por vivienda una familia de are-
neros del rio Mapocho con otra que habita
frente a ella, dentro de las altas torres
del Tajamar.

Preguntemos sucesivamente a un nifo, a
la dueiia de casa o a su padre anciano,
habitantes todos de la misma vivienda,
qué es aquello que més aprecian o deplo-
ran de su casa y obtendremos tres res-
puestas substancialmente distintas y hasta
contradictorias.

(Cémo fijar, entonces, con cierta preci-
slén un concepto tan variable y escurri-
dizo por razones de historia, localizacion,
condicién econémica, edad o psicologia
de la gente?

Si bien anticipamos ya la imposibilidad
de congelarlo en alguna definicién rigu-
rosa, aparece indispensable que, al menos
quienes se ocupan de la vivienda, inclu-
yendo muy especialmente el estrato poli-
tico, se pongan de acuerdo entre si acerca
de cémo entienden, aunque solo sea en
términos de minimos cuantitativos y cua-
litativos, una nocién que constituye el
objeto central de su trabajo.

Solamente asi podremos evitar que, razo-
nes de emergencia, de insuficiencia eco-
némica o, simplemente de falta de cri-
terio, por desgracia crénicas en nuestro
pais, lleven a los especialistas y también
al pablico a confundir una vivienda pro-
visoria con una definitiva, una unidad
habitacional con el campamento surgido
de un cataclismo o una réplica desam-
bientada del Petit Trianon con lo que po-
dria ser la vivienda contemporanea de un
hombre acaudalado, etc.

Pero la conquista de un lenguaje comin vy,
en cierto modo, normalizado acerca del
habitat de hoy en el nivel profesional y
especialista, no serad suficlente si ella no
aparece como reflejo de una estructura de
lenguaje social, como expresién de una
comunidad en la cual la idea de vivienda
ante un mundo nuevo se ha hecho carne
y sangre de ella.
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HABLANDO
DE VIVIENDA..

Si la casa es una "maquina para vivir', es, sin duda alguna, la mas grandiosa maquina

que el hombre jamas terminara de crear...
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VISION DE LA GRAN SALA DE UN CASTILLO MEDIOEV AL, segin Violet Le Due.— Un

gran espacio unitario donde fodas las funciones doméslicas encueniran su plena y armdnica

expresidn: "El taller de la convivencia™.

Por cierto que, en ese territorio se ha
avanzado bastante, no tanto en razén de
progresos espectaculares del disefio o
las técnicas de construcciéon —que han
sido més bien modestas comparadas con
las Ingquietudes de la mente contempora-
nea en otras esferas— cuanto, princi-
palmente, por la dolorosa experiencia
habitacional de las masas desde los
umbrales de la revolucién industrial.

Las mil variantes del conventillo repetidas
con distintos nombres desde Valparaiso
hasta Hong Kong constituyen la enciclo-
pedia universal de la degradacion del
habitat que, a pesar de su completa
vigencia y realidad tangible, esta sirviendo
como punto de apoyo para el gran salto
del siglo XX hacia la consagracién del
"derecho a vivienda", entendida ésta
como producto social y tecnoldgico de
alto nivel.

Tal condicién no involucra necesariamente
la introduccién de valores nuevos en el
proceso productivo sino, mdas bien, la re-
cuperacién de aquellos que fueron en
esencia caracteristicos de todas las altas
civilizaciones de la historia.

En efecto, cada época, de acuerdo a sus
propios supuestos, produjo formas habi-
tacionales que constituyeron objetos de
selecciéon de la industria y la cultura.

El habitdculo del hombre primitivo, por
ejemplo, muestra la més rigurosa adap-
tacion y predisposiciéon de la naturaleza
a los fines de proteccion fisica del ser
humano. Y es posible que en este tema,
el ingenio humano nunca haya llegado
més lejos...

La cultura de la piedra tallada y el ladrillo
cocido, que cubre 25 siglos de historia
edilicia, produjo el espacio social, se-
xual y funcionalmente diferenciado del
palacio autocratico que es el antepasado
de la vivienda de Occidente.

El medioevo inaugura una concepcion de
la casa como gran taller comunitario de
las artes domésticas y algo de ese caréc-
ter colmenar habria de transferirse, a
pesar de las transformaciones espaciales
a través de una larga tradiciéon medite-
rrdnea a la arquitectura colonial ibero-
americana.

Con el advenimiento de la era maqui-
nista, el tema de la vivienda deviene una
materia social y politica de masas. En lo
que respecta al campo del disefio, el grito
polémico de Le Corbusier, que reclama
una ‘‘mAquina para vivir', expresa con
suficiente elocuencia el cambio que se
habia operado en la mente del hombre
moderno positivista en relacién con su

habitat.
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Pero mas alla de ese eco, que resonara
con tanta fuerza entre las dos guerras
mundiales, comienza ahora a escucharse
una nueva voz redentora, esta vez no ais-
lada sino ampliamente compartida. Es lo
que se ha llamado "el renacimiento hu-
manistico de la arquitectura", expresion
del humanismo latente en toda la esfera
del pensamiento contemporéneo.

A la luz de esta concepci6n, la idea de
habitacién ha llegado a confundirse con
el devenir de la vida misma del hombre,
conjugado con el lenguaje nuevo de nues-
tro tiempo.

En este terreno y aunque de mucho no
valga, asumamos el riesgo de definir pro-
visoriamente lo que hemos calificado de
indefinible.

Entendamos por vivienda, en el curso de
las péginas que siguen:

"EL AMBITO MAS INTIMO DE UNA VIDA
FAMILIAR EQUILIBRADA, DISENADO CON
RECURSOS CONTEMPORANEOS Y ORGA-
NICAMENTE INSERTO EN EL MARCO DE
UNA COMUNIDAD INTEGRAL™.

De esta formulacién se deduce que las
condiciones basicas de una vivienda son:

a) Contener espacialmente los requerl-
mientos de la vida vegetativa y psiquica
de sus habitantes.
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b) Promover al equilibrio de la vida fami-
liar y perfeccionamiento de los hébitos
domésticos.

¢) Conjugar con un lenguaje formal y me-
dios tecnolégicos contemporéneos el
espacio, la estructura, los materiales, el
equipo y los objetos domésticos que
determinan el habitdculo humano y su
relacién con el contorno fisico.

d) Formar parte de un vecindario més
amplio que sea expresion de una co-
munidad organizada, con formas de
vida sui-generis.

De donde inferimos que el hombre, simul-
tineamente como sujeto bioclégico pen-
sante, como miembro de una familia, como
integrante de una comunidad y, en fin,
como ente significativo del mundo y la
civilizacién contempordnea, es el prota-
gonista de la vivienda.

En cada uno de esos estratos en que se
refleja su personalidad habitante, le ace-
chan profundos conflictos, que son el
producto del auto-encuentro del hombre,
de su proyeccién emocional, de sus Ins-
tintos y atavismos educados para la con-
vivencia, de sus hébitos corporales, etc.
Apetencias y conflictos que ponen a prue-
bg la vivienda como instrumento supremo
para vivir. Utileria y a la vez escenario
de un drama que se representa cotidia-
namente, fundiendo en un solo grupo
actores y espectadores, Cabe preguntarse:
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PLANTA TIPICA DE LA CASA COLONIAL CHILENA.— El drea de convipencia localizada

ocupa los dos patios, separando fisicamente las zonas ptblica e fntima de la pipiends. El fema

espacial def patio, caracteristico de las «culturas de la cuenca del Mediterrineo transferido
a Ia América hispana alcanza su apogeo. El espacio de la casa colonial se muestra diferen-
ciado, especializado y esiriclamente jerdrquico en senfido social.
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¢Hasta dénde el escenario es producto del
drama o vice-versa?

Si es verdad que la gente vive en la casa,
no es menos cierto que la casa vive den-
tro de la gente y la motiva Intensamente.
A esto habremos de referirnos por lo que
tiene de trascendente para unpa teoria de
la arquitectura.

VIDA Y DISEND

Vivir en familia es un acto mdltiple de
amor, que contiene todas las formas de
compenetracién humana, desde el nexo
fisico hasta el contrato soc@al entre los
seres, expresado con simbolos, tradicio-
nes y ritual propio, un mundo completo
de vivencias particulares y hasta exclu-
yentes del grupo familiar.

Pero también suele ser una experiencia
dolorosa en gque uno o méas sujetos con-
vivientes entre si o en relacién con el
medio habitacional, entran en conflicto,
transitoria o decisivamente.

Tal vez seria més exacto decir que toda
la familia experimenta alternativa y co-
tidianamente, la combinacién de ambas
situaciones que son el producto natural
del enfrentamiento de sus vidas y el re-
sultado de sus reacciones neuromentales
al constante trabajo de ajuste que el me-
dio, mal disenado fisiol6gicamente, les
exige. Este tipo de "fatiga de vivir" pue-
de descargarse eri crisis intrascendentes o
acarrear la desintegracién del grupo fa-
miliar, segn sea la Importancia del
desequilibrio.

No se trata propiamente aqui de un pro-
blema de formaci6n cultural. La eleva-
cién intelectual en ese aspecto, si bien
enriquece las relaciones mutuas y refina
los habitos propios de la convivencia
doméstica, hace, también, méds complejas
y trascendentes las querellas familiares.

Ahora bien. ;Qué papel juega la arqui-
tectura en este proceso?

Si compartimos la tendencia contemporé-
nea hacia una fundamentacién fisiolGgica
del disefio, comln aunque limitativamente
llamada "funcionalismo™ veremos que el
orden impuesto por la arquitectura en el
espacio, la secuencia de planos, estimu-
los, direcciones que ella provoca en nues-
tros movimientos y, en fin, el conjunto de
percepciones simultdneas o sucesivas que
asaltan nuestros sentidos mediante la
disposicién de esos medios arquitecténi-
cos, es la clave del efecto neuromental
provocado a través de una cadena de ac-
tos reflejos, subconscientes o conscientes.

En otras palabras, la alternativa tensién-
reposo, aislamiento-comunicacién, privaci-
dad-promiscuidad, sinceridad-grandilocuen-
cia, seguridad-temor y muchas otras no
menos significativas para la felicidad hu-
mana, pueden y deben ser resueltas por
el arquitecto a través de un buen disefio.

Si el disefio viene a influir en el estado
animico y existencia material de los suje-
tos del grupo familiar, como también en
la formacién y educacién de sus habitos
en sentido positivo o negativo; si el
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L4 "MAQUINA PARA FVIVIR" de Le Cor-
busier.— Al liberar los muras interiores de
su fradicional funcidn soporiante, ellos se
conpierfen en [lexibles pantallas que confor-
man pirfualmente el espacio para someterlo
a necesidades precisas. La idea de “pieza’
comienza a desaparecer de la pivienda y,
con ella, la fragmentacidn del espacio carac-
teristica de la planificacién clisica.

diseno aliado a la tecnologia moderna pue-
de sublimar o degradar la vida del hombre,
atenuar o estimular los conflictos convi-
venciales; entonces, reconozcamos que el
tema de [a arquitectura en la vivienda
trasciende de la esfera técnica a la moral,
con todo el trasfondo de responsabilida-
des implicitas en este hecho.

UNA NUEVA CONCEPCION DEL ESPACIO

Los mejores arquitectos de todos los tiem-
pos parecen haber intuido esa gravitacién
de su arte en la conducta humana. ldeolo-
gias religiosas y poderes autocréticos
aprendieron a servirse del recurso del
disefio para exaltar los sentimiento o do-
minar la voluntad de los pueblos.

Pero solamente la nueva dimensién de
las ciencias del hombre, que es un pro-
ducto caracteristico de este siglo, abrié
el inexplorado campo de las reacciones
psico-sométicas ante el mundo de los
estimulos perceptuales provenientes del
espacio organizado. Ante todo, porque
tales ciencias, para alcanzar su propdsito,
debieron abandonar el viejo y paralizador
dualismo espiritu-materia que los Impedia
juzgar el drea psiquica como una totalidad
integrada a la anatomia y fisiologia huma-
nas. Consecuentemente, porque la arqui-
tectura debié prescindir, a su vez, del no
menos tradicional dualismo espacio-tiem-
po, esencia de una concepcién del espacio
subordinada a las rigidas abstracciones
racionales de la geometria euclidiana; para
elaborar una nocién nueva: la del espacio
orgdnico, dindmico y temparalizado.

La estereognosis contempordnea —origi-
nada en la pintura y transferida a las de-
mas -artes visuales— ha dejado atrds la
llamada “'visién perspectiva” y reempla-
zado los antiguos valores de simetria y
proporcién caracteristicos del ojo clésico
fragmentador, por nuevas categorias de
simultaneidad, secuencia, continuidad e

interpenetracién.

De este modo se abrié paso hacia el arte,
el realismo de la fisica y la biologia mo-
dernas, en oposicién al idealismo geomé-
trico convencional de 20 siglos de disefio.
Richard Neutra lo ha llamado "un nuevo
renacimiento humanistico en arquitectura'.
Y. en efecto, lo es, porque inaugura una
revolucién tan trascendental para el futuro
del hombre, que dificilmente podriamos
sospechar. (1)

RENACIMIENTO HUMANISTICO

¢En qué consiste el carédcter "humanis-
tico” de este orden espacial con que
estda operando el arquitecto contempo-
raneo?

Volvamos otra vez la mirada a la historia
de la arquitectura para explicarnos bre-
vemente:

En su forma mas primitiva, como se dijo,
el disefio fué una respuesta inmediata del
ser al contorno natural, motivada por el
instinto de supervivencia. Las estructuras
asi organizadas poseen toda la rigurosi-
dad constructiva de los nidos de los
pajaros o las colmenas de las abejas, pe-
ro, al mismo tiempo, reflejan toda la dra-
madtica atadura del hombre a las fuerzas
de la naturaleza. La percepcion del espa-
cio del ser primitivo es 'arracional”,
simbélica. En ella, cada forma y disposi-
cién reviste significado y eficacia magi-
cas. Cuando los sostenedores de |la nueva
tendencia "brutalista” de la arquitectura
contempordnea se dejan seducir por los
rasgos organicos del espacio primitivo
suelen olvidar que su simbolismo es
completamente vacio para la mente actual.

Cuando el concepto de propiedad se
aduené de la historia y, bajo su peso, la
organizacién tribal cedié ante la sociedad
estratificada en clases, la nocion de es-

pacio devino socioldgica. En adelante,
habria de configurarse racional e ideal-
mente adecuado a las necesidades del
desarrollo de doctrinas, intereses y cultu-
ras dominantes. A partir de ese idealismo
platénico se origina en el mundo occiden-
tal la idea de espacio concebido como un
campo geométrico neutro, sin direccién,
compuesto por elementos heterogéneos
adicionables entre si con arreglo a nor-
mas cuantitativas. Y adn cuando la escala
humana puede estar presente en esta
organizacién como se comprueba en la
cultura griega o al margen de ella, como
en las obras monumentales del Imperio,
la nocién clasica sigue siendo abstracta,
absoluta y predeterminada.

El redescubrimiento de la perspectiva pro-
ducido en el Renacimiento ain cuando
enfatiza la 3.a dimension utilizando la
composicién volumétrica en profundidad,
lo cual enriquece tanto el disefio como
la comprensién del espacio, no ofrece
transformacién substancial alguna de esa
imagen del hombre como mero especta-
dor y de la arquitectura como especticulo
ideado para contemplarse desde posicio-
nes pre-fijadas.

Si bien la fluidez, transparencia y conti-
nuidad espacial del gético, que mues-
tra una evasiGn transitoria del hombre
de las inexorables leyes gravitacionales,
rompe el encuadramiento cldsico del es-
pacio, lo hace para afirmar el dominio de
las fuerzas metafisicas simbolizadas en la
suprema autoridad de la Iglesia.

Por otra parte, si el espacio barroco con-
quista el movimiento mediante la "'ruptura
de la caja mural" que sefalara Zevi y la
consecuente interpenetracién pléstica de
los territorios internos y externos hasta
entonces separados; si esta arquitectura
niega el esquematismo geométrico usando
de manera flexible el lenguaje euclidiano,
hasta introducir valores de temporalidad

(1) "La reorganizacién de nuestros hébitos visuales de manera que Ileguemos a percibir
no las ‘'cosas” aisladas en el “‘espacio’’ sino estructuras, orden y correlacién de
fenémenos en el ‘'espacio-tiempo'’. es, probablemente, el tipo de revolucidén mas
profunda que pueda darse, una revolucién que estd ya madura, no solamente en el

arte sino en toda nuestra experiencia’ .

S. 1. Hayakawa

REPOSO Y GRANDILOCUENCIA, ejemplos de lo que hemos llamado mofipaciones psicoldgicas
del diseiio que, aunque de significado opuesfo, perfenecen ambos al fema de la proyeccidn

“éfica’ de la arquifectura.
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en el espacio, lo hace en nombre del
advenimiento de una nueva clase en el
escenario de la sociedad monarquica: en
nombre del poder y los ideales de la
burguesia ascendente.

Ahora bien, jen nombre de qué y para
quien se expresa el espacio orgénico Yy
multidimensional de la edad contempo-
réanea?

Esta vez, el protagonista es el hombre
comun, aquel que sd desplaza y se trans-
forma, que no solo ve el espacio sino que
lo siente, lo palpa o lo escucha, aquél
cuya relacién estereognotica es més que
racional, simpética. El propésito del disefio
es organizar su habitat en forma de es-
tructuras espaciales coherentes, unitarias,
ideadas no para la contemplacién sino
para la participacion, plenas de iméagenes
y simbolos del nuevo mundo que le per-
mitan elevarse sobre la rutina cotidiana
para una vida mds rica y auténtica. Y
extender ese beneficio no solamente a un
grupo humano capaz de comprarlo, como
ocurriera en el pasado, sino a la masa
general de la poblacion, como derecho
esencial e inalienable de la condicién
humana.
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PLANTA ESQUEMATICA DE UNA RUCA ARAUCANA.— Segin Claude Joseph.— El espacio
comunifario, orgénico e indiferenciado del ser primitivo, agrupado en torno al fuego, niicleo

migico del hogar.
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Sobre tales premisas, descansa la nocién
de humanismo realista con que hemos
caracterizado la espacialidad en la arqui-
tectura de hoy.

Resumiendo ahora:

— El espacio es una funcién orgdnica que
se apoya en la investigacién y cono-
cimiento cientifico de la vida biolgica
y social.

— El espacio contemporaneo no se con-
templa sino que se vive integralmente
con todos los sentidos.

— El espacio no existe ya como un valor
absoluto normative y mensurable, sino
como nocion dindmica, caracterizada
por una fluencia particular de la pléds-
tica que lo configura, es decir, tem-
poralizada.

— E| espacio-tiempo de la nueva arqui-
tectura sélo se desarrolla mediante la

puesta en accion de las fuerzas vitales
de la sociedad contemporédnea, a saber,
los métodos de la ciencia, los medios de
la técnica y los fines de la democracia
social.
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LA CASA 'TIPO". ACOGIDA DE LA
STANDARIZACION

Asi se conjuga el nuevo lenguaje del
disefio capaz de motivar intensamente al
"hombre comin".

iY cuil es la capacidad de ese hombre
para recibir el mensaje de la arquitectura
de hoy? O, tal vez mejor expresado:

iCémo estd adaptado el vocabulario de
un disefio contempordneo para la percep-
cién de sus protagonistas?

Aqui nos sale al paso una de las grandes
contradicciones con que tropicza el arqui-
tecto. Necesario es reconocer que si dicho
mensaje estd elaborado para un ser libre
de prejuicios visuales (ilos hay acaso?)
y poseedor de sanos hdébitos de convi-
vencia doméstica, en la mayor parte de
los casos sera recibido por espiritus con-
dicionados por toda clase de convencio-
nalismos sociales, morales o estéticos
victimas inevitables de la mediocridad y
decadencia del gusto reinante en su me-
dio ambiente.

Cualquier arquitecto con cierta experien-
cia ha sufrido més de alguna vez la
incomprensién de su trabajo por quienes,
duefios ya de la vivienda disefiada para
ellos, la transforman con tan dudoso
gusto que no queda ni sombra de la
intencién creadora, a fin de acercarla a su
imagen mental de lo que es una casa.

Pero, pasando por encima de esta dura
prueba para nuestro orgullo profesional:

¢No es justamente entonces, al cabo de
esa transformacion degradante, que la
familia empieza realmente a posesionarse
de su espacio, a vivirlo, a usarlo como
algo personal y representativo?

De esta inquietante constatacién, que
parece apuntar hacia la anti-arquitectura,
pueden, sin embargo, extraerse algunas
conclusiones:

Ante todo, reconocer que aquello que
estética o técnicamente pareciera un buen
disefio, puede no serlo, al fallar en la
interpretacién de las verdaderas apeten-
cias del grupo familiar, mas alld de sus
necesidades vegetativas, porque los datos
que corresponden a esa parte del pro-
grama escapan de la estadistica y, lo
que es mas grave, generalmente, también
de la propia experiencia vital del arqui-
tecto.

En segundo lugar porque, tratindose de
construcciones masivas, con distribuciones
y estructuras standarizadas, creamos para
una familia genérica (familia tipo), una
vivienda que, inevitablemente sers habi-
tada por seres de carne y hueso que,
entre otras cosas, aspiran intensamente
a "ser ellos mismos" y diferenciarse en
lo posible de sus vecinos.

De alli que, toda arquitectura "termina-
da" desde el punto de vista del disefo,
constituye un error tedrico que se paga
con la deformacién de la obra Incapaz de
adaptarse a los cambios. La famllla no es
un ente estatico sino un organismo bio-



légico que crece, se transforma, disminuye
y se destruye con el tiempo en tanto
que otros cambios cualitativos se estdn
operando en la personalidad de los miem-
bros del grupo convivente y sus relaciones
mutuas. Si la casa, espacial y construc-
tivamente hace las veces de un cajon
indeformable que contiene, como en una
instantdnea solamente un momento de esa
temporalidad: jqué ocurrird después?

Con relacion a este hecho convengamos
en que afortunadamente los organismos
respensables en Chile de la construccion
masiva, han empezado a comprender la
necesidad de proyectar viviendas suscep-
tibles de ampliacion material, de acuerdo
& los requerimientos futuros de la fami-
lia. No obstante, los arquitectos tenemos
plena conciencia de gue no se trata aqui
‘de un problema meramente cuantitativo
de cantidad de m2 habitables hoy y en
‘el futuro, sino de la mutabilidad que
debe caracterizar a la propia expresién
arquitecténica.

Un diseiio dindmico, desde este punto de
vista cualitativo, es aquel que proporciona
de un modo esquemdtico los elementos
fundamentales de configuracién del espa-
clo, conjuntamente con el modelo estruc-
tural que le corresponde. Pero estd lo
suficlentemente indeterminado para que, a
partir de esa estructura, dentro y fuera
de ella, cada familia asuma la responsa-
billdad de crear y recrear constante-
mente el nicleo intimo de su habitacidn,
que serd tanto expresion de su voluntad
de convivencia como de su personalidad
doméstica.

Por cierto que este ideal de disefio per-
sonalizado no se opone necesariamente a
la standarizacién y produccion masiva de
viviendas sino que estd asociado con una

LOS PRIMEROS BARRIOS BAJOS EN INGLATERRA.— (Fines del siglo XIX).— Los primeros
infentos de resolucidn del problema habitacional de masas mediante ‘“‘arquiteciura de serie”,
dieron por resultado eslos mondlonos e impersonales barracones y su equivalente en los gigan-

fescos edificios colectivos de ''vipiendas celdas".

Con justa razdn el hombre comun confunde

fodapis esia imagen deshumanizade con la idea de “'slandarizacion y prefabricacién™.

etapa superior de dicho proceso produc-
tivo, ya que se requiere disponer de mate-
riales y sitemas versatiles en su funcién
constructiva y espacial, ademéds de una

completa tipologia de equipo doméstico,

elementos decorativos y revestimientos
disenados para combinarse mutua y va-
riadamente.

PROYECTO PARA UNA CASA DE LADRILLOS.— Mies Van der Rohe, 1923.— La "‘ruplura
de la caja mural’' e “‘interpeneiracion espacial” iniciada en el barroco, alcanzan su plenitud en
esla arquiteclura que es el correlalo de la plastica confemporinea en la pinfura.—

EL CONCEPTO ESPACIO-DINAMICO

Para el hombre comin una ''casa prefa-
bricada' sigue representando la idea de
alguna entidad frégil e impersonal, apta
para ser usada como vivienda sdélo tran-
sitoriamente, a falta de algo mejor.

Por todo el mundo, millones de personas
han vivido hacinadas en paoblaciones o
colectivos constituidas por hileras inter-
minables de fachadas de monotonia aplas-
tante, en las que, lo Gnico que diferen-
cia una casa de otra es un nimero en su
puerta, Estas familias, que la moderna
arquitectura rescatd del tugurio para alo-
jar en colmenas de hormigén y vidrio,
han sido victimas del pensamiento y los
métodos mecanicistas heredados de la
llamada era paleolécnica, en el enfoque
del problema habitacional de masas.

Pero, afortunadamente, el afdn de obtener
mas metros habitables aun a costa de la
total inhabitabilidad que caracterizé esa
arquitectura de serie hasta la reconstruc-
cion de la 2.a guerra mundial; ya no es
valldo, ni siquiera en las duras emergen-
citas habitacionales que la mayoria de
los paises contindan sufriendo.

El hombre moderno tiene derecho a reci-
bir de su vivienda algo més que una sim-
ple proteccion de la intemperie. Aquel
que es tan solo el nimero de una ficha
en la fabrica, el cuartel, el restaurante o
el hospital, no se resigna a seguir siendo
nimero habitante, y piensa que algin
rincon ha de tener el ser humano para
refugiarse ''como persona'’.
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Theo Van Doesburg.— Composicidn en
blance y negro.— 1918,

Proporcionarselo, apto para transformarlo
a su imagen y semejanza, es la razén ulti-
ma de lo que hemos llamado ‘‘diseno
dinamico"'.

El habito de hacer y rehacer el espacio
habitable y hasta de llevarlo consigo, si
fuera necesario no es nuevo, proviene
del ancestro de la humanidad, del periodo
del nomadismo. Y si bien la idea como tal
parece perderse con el advenimiento de
las grandes civilizaciones sedentarias que
consagraron el reino estético de la piedra
y el ladrillo, hechos para la eternidad;
habrd de reaparecer una y otra vez, no en
la historia de la arquitectura, sino, pre-
cisaments, fuera de ella.

La casa japonesa, con su flexible acon-
dicionamiento del espacio y su caracte-
ristica anulacion del limite que separa
mueble e inmueble, es un ejemplo, mu-
chas veces invocado de diseio dinémico.

La vivienda y campamento-carreta de los
primeros colonos de América del Norte es
el equivalente, a 15 siglos de distancia,
de los jinetes orientales que llevaban la
casa en la montura de sus caballos o
sobre el lomo de elefantes.

Hay también una réplica contempordnea
de este sentldo de evasi6n, cuyo Impacto
en la arquitectura del siglo presente atin
estd por conocerse: la vivienda "tralller”
sobre ruedas, auto-propulsada o asociada-
al automadvil y, como consecuencia de
ella, la poblacién "trailler”, nuevo proble-
ma del urbanismo magquinista. (1)

Dentro: del mismo ideal "arquidindmice’,
a pesar de su sentido totalmente distinto
podriamos ubicar las nuevas experiencias
del disefio que se estén realizando en el
campo de las estructuras geodésicas for-
madas por el acoplamiento de superficies
poliédricas que, aunque indesplazables, vir-
tualmente renuevan, modulan y transfor
man el espacio en cada direccidn.

&Y qué decir por ahora de las paosibili-
dades abiertas al mundo de las estruc-
turas neumaticas cuya transferencia del
dominio espectacular de los grandes es-
pacios cubiertos a la modesta escala de
la vivienda espera ain su realizacion?

Frei Otto y el grupo de arquitectura
"Mévil”. Hans Scharoum y los pioneras

del renacimiento wrightiano en Europa,
André Bloc en sus habitdculos escultura-

les, Tange, Alto y Rudolph en distintas
extremos del mundo son eslabones de una
cadena de diseno arquidindmico que. pro-
mete mucho a nuestra civilizacion.

Materiales y formas cuyas propiedades se
intuyen y que a(n no tienen nombre, Te-
mas y personajes del proyecto en busca
de autor.. Todos ellos wvolverin a Ila
vivienda como meta suprema al engra-
naje de la mds alta y maravillosa méquina
de la historia: la magquina para la vida.

A. S. 8.

CASA DE LA CASCADA.— Frank Lloyd
Wright.— 1936.— El espacio “organico” de
Ia- era confempordnes se origina en el jue-
go libre y dindmico del polamen, al cual
se incorpora la fluencia plistica del paisa-
je, hasta confundir en una sola fotalidad
de liempo-espacio, naturaleza y arquitectura,

(1) Es significativo el hecho gue el Salén del Automavil, que tuvimos el privilegio
de presenciar en Paris en 1963, constituyera en su seccién ‘‘Caravelle™ una verdadera
exposicién internaclonal de arquitectura dindmica. En efecto, los talleres de produccién
de aviones estidn lanzando a un dvido mercado consumidor, viviendas de aluminio
montadas sobre neuméticos, que constituyen Insuperables modelos de unidades espa-
ciales equipadas con ingenioso moblliaric que se pliega, se infla, se forma y se
transforma a voluntad, llevando implicitamente consigo la funcién de Integrar o

diferenciar los espacios.

Y asi, otra. vez como sefalara agudamente Le Corbusier hace mds de 30 afios, la
técnica aerondutica, entrega una apasionante lecclén de arquitectura para quienes
todavia pensamos en términos de ladrillo y adobe.



