UNA ANATOMIA TORTURADA EN

LA HISTORIA DE ABRIL, OLEO 1966
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ALGO OCURRE EN EL AIRE, OLEO 1964

LA PINTURA DE
GUILLERMO NUNEZ

Guillermo Mufez, nacido en Santlago el aho 1930, con
estudios en Chile, Paris y Praga, acaba de obtener el
Premio Anual gque otorga el Circule de Criticos de Arte
por estimar que sus dibujos presentades en la Galeria
Patio, constituyeron la mejor exposicién Individual de
un artista chilens durante 1965.

Mifez, que también brilla per sus escenogratias y di-
sefios de vestuario para obras teatrales, emerge hoy dia
como una de las mis relevantes figuras jévenes de Ia
pintura nacional.

Ha participado en los envios de Chile a la 111 Blenal
de Paris y a Ia Secclon Artes del Teatro de la VII
Bienal de San Pable (Brasll).

En 1963 obtiene el Premlo Acero del Pacifico con su
obra ""América empleza ahora’'.

Un comité Integrado por Mr. Lawrence Alloway, Conser-
vador del Museo Guguenheim, Mr. Paul Mills, Director
del Museo de Arte de Oakland y Mr. Robert Woel, Presi-
dente de la Fundacion Interamericana para las Artes, lo
elige en Septiembre de 1964, junto a otros des pintores
chllenos, para particlpar en la Seleccién de la 2* Blenal
Americana de Arte efectuada en Cordova, Argentina. Es-
1a selecta muestra de la pintura americana ha circulade
posterlormente en diversos paises del continente.

Ese mismo afio, obtlene el Primer Premio en [a mencién
Pintura del Salén de Artistas jovenes organizade per la
Esso Standrd Oll,con el patrocinio de la OEA.

El Primer Salén Panamericano de Pintura celebrado en
Call (Colombia), durante Junlo de 1965, otorgd a Na-
fiex el privilegio de ser uno de los dos pintores chilenos
Invitades a participar. g
Viaja pesteriormente a Estados Unidosgen donde reside
nueve meses y presenta exposiclones en el Museo de Arte
A, D. White de la Universidad de Cornell - Unién Pan-
americana, Washington D.C. - Kalser Center Oakland,
California - Museo de Unlversidad de Texas y Fort Warth
Art Center, Texas.

Su obra estd representada en el Muses Naclonal de Be-
llas Artes y Muses de Arte Contemporines de Santiage.
Oakland Art Museun, Callfornia, USA; y Coleccién de
fa Unlon Panamericana, Washington, D.C., ademds de
colecclones privadas tales como fa de Helnrich Llbke.
Barbn Toby Von Schwiex y otras en diversos paises del
mundo.

AUCA interroga al pintor en una mesa redonda con
la imaginaria presencia de sus criticos.

AUCA:  ;Por qué pinta?

NUREZ: Pinto para establecer un didlogo con los seres humanos. Entiéndase bien;
Abro puertas y busco la réplica del observador en quien intento provocar de-
terminadas sensaciones.

AUCA: ;Qué asuntos lo motivan preferentemente?

NUREZ: Me preocupan las miserias de la sociedad contempordnea. Las masacres
cotidianas, las guerras ,la bomba atémica y tantos tormentos e injusticias que
afectan a los hombres.

Reacciono violentamente contra la guerra. El héroe contemporaneo me parece
una cosa absurda. Se le fabrica con premeditacion. Le ponen un casco, un
fusil ¥ una mochila y lo arrojan a la carniceria.

En seguida, imprimen millares de medallitas que reparten cientificamente para
colgar en los living o para publicar en la prensa. Esto me conmueve y me
motiva; en cambio, una naturaleza muerta no me inspira. Prefiero comerme
una manzana o disfrutar con las flores.

Ademés, ocurre que yo no quisiera ser torturado o masacrado y asi como los
primitivos pintaban animales en las cavernas para ahuyentar espiritus malig-
nos, pinto como un acto de exorcismo, a fin de conjurar de un modo instin-
tivo, magico: el peligro que me acecha. No quisiera que molieran mis huesos
y procuro despertar un sentimiento similar en aquellos que contemplan mis
cuadros.

AUCA: ;Qué lenguaje utiliza para lograr estos propositos !

NUREZ: Empleo medios rigurosamente plasticos.

Pienso que recurrir a un pufio o un rostro aullante minimiza y transforma en
episddicos mis objetivos. Ademas, dudo que por ese camino logre transmitir
plenamente mis sensaciones.

Cuendo un dolor de muelas me atenaza, es initil que trate de explicar a
nadie los padecimientos que me agobian. Sélo lo sabrd aquél que lo experi-
mente.

ANTONIO R. ROMERA: Su protesta es mas eficaz por estar apoyada en formas artisticas en
las cuales el realismo inmediato y descriptivo se sustituye por la metafora,
por la insinuacién, por el simbolo. Por elocuente y expresivo que sea el signo
plastico, crea siempre esa sensacion de sorpresa, de mensaje cifrado que
gs ndacesarlo interpretar y que, por ello mismo, produce efectos fuertes y
uraderos.

NUREZ: Comprenda que es un propdsito dificil de lograr. El lenguaje pléstico es sin
duda més limitado que el literario. Admito que antes, el contenido de mis
obras estaba mas disociado de la forma. Ahora —especialmente desde mi
estada en Nueva York—, intento establecer un mayor equilibrio. He llegado
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MANHATAN NON - STOP

Fragmento de un relate escrite por el pinter a poco
de su llegada a Nueva York y que llustra sus pri-
meros estados de animo frente a esa metropoll.

El también se fue al fin. Nadie se dio cuenta. En
la calle mis que triste se puso a reir. No era nada
de raro en medio de tanta gente con sombreritos
con luces. Estaba lleno, salian de todas partes. iPor
qué diablos se ponfan ese sombrerito con Juees?
Después pensé que a lo mejor no eran luces, o
quizds, si, pero parecian papeles plateados,

Pasé una totalmente curada, hablaba inglés curado
con el curado del marido. Tiene que haber sido el
marido, yo lo reconoci al tiro.

En medio de la Avenida, los drboles tenian lucecitas,
se las habian puesto para la Pascua. Eso era bo-
nito. Claro, habian cosas bonitas.

En el subway se le olvid0 echar la fichita ¥ cuando
quiso pasar, se pegd en la guata, No le quedd otra
que refrse y echar el token. Al tiro marcé otro
nimero. Hablan pasado 3.562 antes que él. Le toed
el 3.563. Parecia un ndmero de Afio Nuevo. El afio
3.563 podia estar colgado en el Metropolitan igual
que Cezanne,

Ahora adentro se acordd, mirando un afiche del cua-
dro que estaba pintando igual era rojo eon blanco.
Las figuras en blanco son més sensibles y les duele
mis el color de los lados. A esas si que les duele,
No quisiera que me pasara lo que a ellas.

Erente a esas figuras le pasaban tantas cosas, se
desesperaba si no salia el cuadro. A veees se daba
vueltas en la pieza gritando fnsultos. Aqui en el
subway lo miraba todo mds indiferente.

Se sintié solo. Se acordaba de otras eosas. En San-
tiago habria sol al otro dia y la gente se reirla de
todo. Total, la vida es asi...

Para llegar al South Ferry habia que salir del sub-
way ¥ entrar en la jaula de vidrio de la noche.
Afuera quedaban amontonados los diarios del do-
mingo. Altas como torres ¥ si uno compraba alguno,
tenia que estar dispuesto a arrastrar el tremendo
peso toda la noche. Cada uno era como de una
cuarta de grueso, Habia para leer toda la semana.
Se subia una escalera meednica. Luego habia que
echar nada més que un niquel. Después si se que-
ria fumar, habia que quedarse allf y si mo, se
pasaba méds adentro para esperar que se abrieran
las puertas. Cuando llegd ya estaban abiertas y la
gente corria delante de él. Corrid también.

Adentro del ferry tampoco dejaban fumar. Sélo aba-
jo, donde estaba mds eochino.

Arriba se podia tomar café y comprar hot-dogs.
Yo creo que hacian negocio porque a todos les
daba hambre cen el oloreito ¥ ka negrita que servia
entre las rejas tenia harta cara de cansada.

Se llevaron el puente y el agua empez0 a echar es-
puma. El cacharro se alejé de a poquito.

Manhattan estaba negro, lleno de luces y autitos

chiquititos que corrian de un lade para otro.

De repente se empezd a hundir.

Despaeito, despacito.

Nadie mirabs nada. La negrita servia ecafé echa
una loca. Le revolvian con un palito especial mien-

tras otros vigjos estaban abriendo un paquete de

chieles verdes

La isla se estaba hundiendo con las luces pren-
didas de modo que debajo deb agua se seguian
viendo, Tiritaban un poco: y parecia Pascua,
Cuando desaparecid toda, quedd el hueeo negro y
el agua haciendo gorgoritos, algunas tablas y pa-
peles de diarios se quedaron marcando el Jugar.
La negrita ya no daba mfs de cansada y seguia sir-
viendo café

AUCA:

incluso a fragmentar un cuadro en capitulos a manera de una historieta, a
fin de acentuar el sentimiento en el espectador.

A mi juicio, Guérnica,de Picasso, en su tiempo, es una de las obras en la
cual la unidad entre forma y concepto estin mas plenamente logradas.

¢Se reconoce integrante de alguna Escuela o tendencia?

NUNEZ: No. Me considero un artista comprometido con los hechos, que no escapa

RICARDO

al mundo en que vive. Un realista no figurativo.

BINDIS: En mi opinion, el universo terrorifico de Nunez alcanza validez en un mo-

VICTOR

mento en que el arte se alza en una insultante actitud antidecorativa y se
va resueltamente a lo expresivo. Los eslabones de interiores humanos tienen
gran vigor y nos ponen en contacto con lo carnal; dan metaféricamente la
sensacion de violencia y tortura. Las idminas tienen interés plastico y estan
realizadas con gran conocimiento técnico, pero tienen la limitacion de la exce-
siva sumisién a las formas de MATTA, el lenguaje surrealistico tan propio
de nuestro famoso compatriota. No obstante, hay habilidad artesanal y, sobre
todo, existe mucha valentia y prometen una gran calidad futura.

CARVACHO: Guillermo Niafez es un pintor original y un dibujante sin parangén. En la

NUREZ:

AUCA:

NUNEZ:

ESCENOGRAFIA Y TRAJES PARA "EL PE-

RRO DEL HORTELANO".
Produccion ITUCH. 1963.

Lope de Vega.

El trabajo de Nanez como escendgrafo
muestra los rasgos de su poderosa fanta-
sia servida por un lenguaje plastico con-
temporaneo mediante el cual, no obstante,
es capaz de recrear el ambiente auténtico

de la farsa barroca.

apreciacién de su obra se le encuentra similar a Matta. Error. Si algin pa-
gtin parentesco hubiera, éste seria del mismo caracter del que pudiera en-
contrarse entre dos florentinos del Siglo XV. Tanto Matta como Nafez, como
los pintores “cuatrocentistas’. tienen el “estilo de la época”. El mundo
de Matta estd formado por formas en metamorfosis. Cuando miramos sus
"personajes’’ parecen monstruog. fantasticos; participan, por igual, de atri-
butos de insectos; de maquinas de diabdlica apariencia; de hombres si-
niestros, como autématas, y un sinfin de significaciones y sugerencias
“adicionales’. Es la "image double'. Las formas de Nuiez son visiones
internas en formas humanas. Son anatomias descuartizadas. Reflejan el
drama del hombre contemporineo, seguin una diseccién interior que pone
a la vista sus osamentas, tendones, musculos y epitelios. La vision de Nunez
corresponde a la de un exacerbado expresionista, y la de Matta a la de
un superrealista que se mueve un poco en el dominio de la ficcion estatica
y cientifica de los robots. Pero hay algo més. El espacio de los dramas
imaginarios de Matta los transforma en “'paisajes’, espacios que no tienen
un plano terrestre. Las formas son aéreas, volantes y se desplazan hacia
todas las direcciones imaginables en profundidad. El espacio de las obras de
Nuaiiez es el limitado de los “interiores' propios de un bodegén y sus
asuntos pictéricos o de dibujos a color, corresponden a escenas con figuras.
Y una Gitima anotacién: el color de los dibujos de Nifez es dej una riqueza
sensual fulgurante que no calza con los fondos abstractos y frios de Matta.
Reconozco la afinidad que me une a Matta para enfrentar la problematica
de la pintura: la relacién hombre-naturaleza, la relacién de los hombres entre
si, la preocupacién por los hechos. En buenas cuentas, pienso que ambos
tenemos una. actitud similar, pero que cada cual se expresa con Su propio
lenguaje.
Quisiéramos llevarlo a otro terreno:
— Todo lo que hoy se pinta es para colgar en la pared de una casa o de
la galeria. Ain el mural, no es sino una pintura a mayor escala que se
incorpora al muro, pero,rara vez, a; la Arquitectura.
¢{No cree Ud. posible una forma de integracién mas amplia entre la Arqui-
tectura y la Pintura, que lejos de subordinar ésta a aquella, configure una
expresion plastica continua entre los valores de espacio, masa, color y
movimiento?
Por cierto.
iQué mas quisiera un pintor que salir de las paredes y dialogar con el pu-
blico en todo el dmbito de la vida diaria!
Alguna vez, se me ocurri6 inventar "dmbitos picto-arquitecténicos’ traba-
jando en conjunto con arquitectos que compartieran esa inquietud. Hay una
serie de nuevos recursos que investigar en el trabajo combinado de la linea
y el color en movimiento dentro del espacio.
Siguiendo esa tendencia hice en Nueva York algunas bisquedas con ayuda
del cine. Ciertos dibujos mios fueron filmados y puestos en accién mediante
superposiciones de imagenes y secuencias, logrando tal dramatismo, que yo
mismo —en un arranque al parecer poco modesto— los aplaudi entusias-
mado. Pero es que ya no era mi pintura sino algo nuevo y bien diferente,
aue me dejaba sorprendido.
Por lo tanto, no concibo que el arquitecto le dé un muro al pintor para
adornar su obra ni tampoco comparto la pintura destruyendo y tragédndose
al edificio como en la Biblioteca de la Universidad de México. Me interasa
la verdadera integracién. aquella que nace de un trabajo conjunto de los
artistas desde la primera concepcién de la obra.
Por otra parte, detesto la pintura inmovilizada en cualquier parte. Los japo-
neses son sabios cuando enrollan sus cuadros y los sacan de vez en cuando.




DIBUJO — SERIE LAS EROGIAS — 1964
Estos signos, tan abstractos, ;tienen valor en si, vigente para
todos, o son simples vocablos de un lenguaje personal y pri-
vado? Ambas cosas, en verdad. Pero lo que nos interesa —y
es lo que interesa en rigor a Guillermo Nifiez— es que ellos
sean el puente de relacion entre el artista y nosotros los es-
pectadores, con el fin de incitarnos a una meditacién y un
pronunciamiento sobre los draméticos problemas de la humani-
dad actual, meditacién y pronunciamiento que son la substancia
misma de Ndnez como hombre y que él quiere comunicérnoslo,
participarnoslo, hacérnoslo sufrir.
César Cecchi

SUCEDE SIEMPRE: Oleo — 1966

Emplea el color puro no descriptivamente, sino
con Intenciones simbdlicas. Transporta al papel
fotografias de diarios,traza lineas gruesas,insinia
vagos recuerdos de una anatomia visceral, remeda
las vifietas de los "'comics’’, y el viejo y reve-
rencial culto félico se metamorfosea en armas de
fuego repetidas con insistente obsesion.

Antonio R. Romera

““AMERICA EMPIEZA AHORA''.
Oles. 1.50 m. x 2.40 m.
Coleccidn Museo de Arte Contem-
pardnes.

Obra que obtuvo el ** Premio Acero
del Pacifice 1963
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