LILY GARAFULIC comienza sus estudios artisticos en la Es-
cvelo de Bellas Artes de la Universidad de Chile, bajo la
direccion del escultor Lorenzo Dominguez.

Es nombrada profesora de la Catedra de Escultura el ane
1951.

le fué concedida lo Beca Guggenheim 1944 - 1945 paro es-
udior un ono en los Estades Unidos donde trabajé escul-
tura con José de Creft y grabado con 5. W. Hayter.

£l aho 1957, la Universidad de Chile, la envia a Europa
v Medio Oriente para estudiar la Técnica del Mosaico.

De sus trabajos en Obras Publicas podemos citar entre
otras: 16 figuras monumentales para la Basilica de Lourdes,
¢l Pilpito de piedra y los Mosaicos del Bautisterio; 2 Re-
lieves monumentales para la ciudad de Valparaise; 2 Fi-
guras en piedra para la ciudad de La Serena.

Actualmente, profesora de la Cdatedra de Escultura en Ma-
wrias Definitivas, en la Escuela de Bellas Artes.
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Lo tridimensional; la masa, el enfrentamiento con el
volumen y con la forma pesante, es la caracteristica
que nos proporciona la escultura de Llily Garafulic.
De sus obras emana su personalidad de una manera
directa y fuerte, sin veladuras de ninguna especie.
Lily es una escultora auténtica en su modo de “‘ha-
blar'.

En su obra, cuya trayectoria ha sufrido constantes
cambios y también violentas mutaciones, producto de
la incesante busqueda en que Llily se ha sumergido,
se esconde, junto al aspecto formal, todo un proble-
ma plastico y tematico. Su escultura va, desde la
plasmacion en un material definitivo de seres que
representan un mundo real y que, ademas, estan car-
gados de significaciéon, hasta su escultura actual, en
la que se puede ver perfectamente una armonia de
materias, mostrando su libre solidificacion, es decir,
no se ve ya la escultura bajo los moldes tradiciona-
les de enfoque, debido a que las “'cosas'’ que rodean
a la escultora han entrado en una nueva relacién
con ella.

Para Lily Garafulic, “la labor del escultor esté en
descargar a las ''cosas'’ de eso que las caracteriza,
es decir, su naturaleza inerte, para transformarlas en
una significacion''.

Es justamente este paso de lo "inerte a lo vivo' lo
que mas interesa actualmente a la escultora, como
si fuera un Oltimo esfuerzo del hombre por perdu-

rar.

Una caracteristica que hay que mencionar en las pri-
meras esculturas de Lily Garafulic es la influencia

“‘SEPARACION DE LAS AGUAS Y LA TIERRA'
Madero-Metal, 1965

A
‘'EL GENESIS'. .. Y EL SEPTIMO DIA DESCANSO. .
Relieve en metal, 1965

mediterranea de la forma plena, ya que sus obras
siempre han sido volimenes llenos y exaltados, como
“a flor de piel". "Nunca, asegura, podria llegar a
crear obras con hilos o utilizar volomenes virtuales
como Llipold'. Su espiritu se acerca a las caracteris-
ticas de los materiales marmoreos o a la simple pie-
dra, la madera o el bronce. Con estas materias, Lily
se siente en permanente comunicacion, necesitando
contar con la dura resistencia de la materia y, me-
diante el choque del cincel o de la gubia, poder ven-
cer esa fuerza contraria.

El material coacciona al artista y en gran medida le
imprime su sello a la obra. Todo descansa sobre lo
ave Focillon ha denominado la “‘vocacion formal de
todas y cada una de las clases de materiales a dis-
posicion del artista"

E! arfista puede usar cualquier cosa, pero la libre
eleccion de un determinado material, influiré en gran
medida en la naturaleza formal de su futura obra.

"Es importante —dice Lily— que el artista actual to-
me elementos nuevos, ya que dispone como nunca
de una marcada libertad de elegir los materiales
apropiados para concretizar sus ideas'’. Siempre es
legitimo tomar nuevos materiales: el problema reside
en la capacidad del artista de saber usarlas confor-
me a las propias e intrinsecas capacidades expresivas,
ya que cada clase de material necesita un tratamien-
to de acuerdo a sus propias capacidades fisicas.

En sus Oltimas obras, Lily ha tratado de hacer revivir
ciertos elementos naturales que el ojo comin no al-
canza a valorar; en otras palabras, la escultora trata
de que esas ‘‘cosas’’ vuelvan a tener vigencia.

La obra sera el trozo de madera carcomida, la viruta
de metal, la soldadura o el perno; en fin, muchos ele-
mentos en los cuales ella ha encontrade toda una
riqueza simbodlica. Comenzo a descubrir estos elemen-
tos durante y después del viaje que ella realizé a
Isla de Pascua, isla que para Lily representa un “"mun-
do tellrico, desolado y préximo a lo que puede ser
un paisaje primario y elemental’’. Es ante esta espe-
cial realidad donde comienza a producirse un cambio
en el modo de enfocar su escultura, Encuentra en Isla
de Pascua el material que necesitaba para poder ex-
presarse de modo distinto, sintiéndose también influi-
da fuertemente por esa formalidad simple de los moais
que son volumétricamente monoliticos. Después de es-
te viaje, Lily busca lo esencial, trata de afianzar las
nuevas ideas en las nuevas obras. Y asi surge el sig-
no, impreso en el volumen cerrado y directo, partien-
do de un impulso creativo simple en el cual la ma-
dera, el metal y otros elementos, terminan por fun-
dirse en la idea que soportan en conjunto. Lily senala:
“en mis maderas hay una bisqueda primitiva y ele-
mental —un llamado de la tierra a los origenes— pe-
ro a través de una sensibilidad que ya no es origen
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puro, pues el hombre tampoco es ya un primitivo au-
téntico. Pero esto no es un impedimento para que mi
actual escultura busque la simplicidad de lo esencial"'.

Mas, el artista no parte en su carrera creativa con
metas bien definidas y claras, sino mas bien con va-
gas intuiciones de un ''querer hacer algo’, pero sin
saber como. Esto lo experimenta la escultora, pero
poco a poco se van ordenando en su mente ciertos
“datos’’ primarios, que surgen de formas encontra-
das en la naturaleza, como también en su propia ex-
periencia de artista.

Las infinitas texturas, la forma brutal de las ma-
terias virgenes, el relieve del suelo, de las maquinas,
en fin, todo lo que toca y mira, produce en ella un
motivo de sugerencia. Es por ésto que las fuentes de
inspiracion de Llily, sobre todo en las Gltimas obras,
tienen una clara conexion con formas de la natura-
leza y tambien implicita en ellas el "juego con las
posibilidades que surgen de la materia misma'. Cla-
ros ejemplos de estas Gltimas obras son “AKU - AKU
DEL SOL", ""AKU - AKU DEL TIEMPO". Estas maderas
constituyen elementos dispersos, originalmente de-
sunidos que, acompanados de trozos metalicos y
otros materiales, son llevados por la artista a una
union total. Comprueba que las cosas de la natura-
leza pueden juntarse intercambiando sus cualidades
hasta casi fundirse.

En sus maderas, Lily trata de enriquecer su mate-
rial bésico o soportante, mediante otros elementos,
para producir vibraciones externas y de superficie;
trata de conducir las cosas hacia una determinada
resonancia. Lily intercala en su ‘‘ciclo de las made-
ras'’, obras que responden a las caracteristicas del
sobrerrelieve. (Separacion de las aguas y de la tie-
rra'"’ - madera - metal 1965). En estas obras, hay

Detalle '"AKU-AKU; del Andrégeno’’
Madera-Melal
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un diglogo entre los trozos de madera carcomida y
el fondo metdlico de textura casi lunar. En el bajo-
relieve ''Del Génesis y el Séptimo Dia Descansé’ se
observa una disyuntiva entre escultura y pintura.

Obra trabajada con pasta metalica produciendo con
ella relieves desiguales, pero ordenados en franjas
horizontales como si fueran trozos de texturas con-
trastando con un fondo muy liso. Ese es el problema:
la dualidad, lo atonal, lo que surge de estas obras.

En ellas, el espacio exterior esboza una penetfracién
por las fisuras, a través de las oscuras cavidades
existentes en las superficies formadas por las bru-
tales rajaduras y desgarros de la madera. Contrasta
esto con las superficies tratadas con signos casi gra-
fologicos que ocupan densas zonas de estas obras.

‘

En fin, en las “maderas’ esta el enfrentamiento del
volumen con el espacio que lo circunda, no de una
manera cortante, sino como un intercambio de pa-
labras a media voz. En la obra 'Signo I', ya no
existe el murmullo, sino el ahogado grito que surge
al penetrar el espacio, el aire, hacia el interior de la
obra. Se ha roto el limite del continente, ya no esta
Lily apegada a la forma cerrada que le daba el
bloque marméreo. Este nuevo camino es la resultan-
te de las demoniacas posibilidades de la escultura
en metal. Sin embargo, Lily se ha enfrentado a ella
con el mismo espiritu que reina en sus ‘maderas’
revive el fragmento metdalico llevandolo a una nue-
va condicién volumétrica: un trozo de metal sélido
inerte, revive y cobra movimiento con otros de igual
destino, habla, se dispersa en fragmentos apoyados
en una estructura interior... es el mercurio escabu-
lléndose y resbalando por la superficie lisa del vi-
drio.
Gaspar Galaz C.




