finlandia:arquitectura y arquitectos

Diciembre del ono recién pasado presencié un acontecimiento que consti-
tuye un hito en la apertura de los contactes y la comunicacidn internacional
de la arquitectura contemporénea. Con el patrocinio de la Facultad de Ar-
quitectura y Arte de la Universidad Catélica de Chile y gracias a la colabo-
racién del Museo de Arquitectura de Finlandia, se presenté en Santicgo una
muestra de ejemplos sobresalientes de la arquitectura finesa.

En eso ocosién AUCA entrevisté a dos de los colegas que la acompaiaron.
Las experiencias recogidas en la conversacion directa y contactos posteriores

libros

Introduccién: KURT LEONHARD

nos han permitido reunir vn material informativo de excepcional calidad,
que presentaremos proximamente en extenso daodo su interés y el descono-
cimiento relativo que existe en Chile sobre uno de los movimientos més no-
tables de la arquitectura moderna.

Nuestros entrevistades, ERIK KRAKSTROM, presidente del Colegio de Arqui-
tectos de Finlondio, y JUHANI PALLASMAA, miembro del Comisariado del
Museo de Arquitectura, pudieron presentarnos un panorama bastante com-
pleto de la situacién y el papel del prefesional arquitecto su formacién y su
desempeno en una sociedod sensible en alto grodo a las expresiones arqui-
tecténicas.

Factores importantes en el desarrollo de esta sensibilidad y de una elevada
cultura arquitecténica han side el Museo de Arquitectura y el Colegio de
Arquitectos, con la colaboracién de organismos tales como el Ministerio de
Educacion, el Ministerio de Vivienda, los Municipios, la prensa, la radio y la
television.

Por su parte, el Colegio de Arquitectos desempena una gama de funciones
que concurren o la elevacion del nivel profesional a través de centros espe-
cializados (Investigacién en standarizacion, planificacién, materiales, narmas);
seminarios de aoctualizacién de conocimientos (equivalentes o cursos de post
grado); concursos y publicaciones. Este Ultimo aspecto reviste una importan-
cia fundamental en la lobor del Colegio, abarcando las informaciones deri-
vadas de los otros rubros y entregandolas a la opinién piblica, la industria
y el gremio. Esta labor informativa es complementada con la del Museo, en
cuyo Consejo estd representado también el Colegio de Arquitectos. Su caompo
de difusién es amplisimo y ha conseguido incorporar la problemética de
la arquitectura a la eullura general de la poblacién. Exposiciones como la
presentada en nuestro pais se han realizado desde la década del 50 en
diversos lugares del mundo. El estimulo que, en el campe del conocimiento,
han significado estas exposiciones se amplia con la institucién de un premio
internacional (medalla de oro “Alvar Aalte”) que se otorga anuaclmente o
uno o mas proyectos que selecciona el Jurade del Museo.

PICASSO
OBRA GRAFICA - 1954-1965

Sin duda que Picasso, el mas loei-
do testigo de nuestro tiempo, cons-
tituye una fuente inagotable de ima-
ginacién e inventiva formal. El tes-
timonio de su extensa obra permi-
te seguir paso a paso lo evolucién
de la pintura contemporénea, por-
que, como fodo auténtico creador,
Picasso ademas de ser un hombre
de su siglo ha contribuido a formu-
lor el lenguaje pictérico de éste. Su
obra forma parte de lao histeria ar-
tistica de hoy y a la vezx ha ayu-
dado a crear esa historia. Después
de todo, las manifestaciones cultu-
rales mds va'ederas son —como di-
ce Meyer Schopiro— expresiones au-
ténticas de su época, pero al mis-
mo tiempo influyen sobre elle modi-
ficandola en un proceso de interac-
€ién reciproca.

En esta cvidada recopilacién de sus
dibujos y grabadeos entre 1954 y
1965 hecho por Kurt Leonhard, en-
contramos un nuevo testimonio de
su capacidad imoginativa y ese don
magico de trastocar la realidad de
los objetos y los seres cotidianos,
para de alli crear una nueve rea-
lidad pictérica que trasciende el ob-
jeto mismo convirtiéndolo en sim-
bolo poético. Como dice Leonhard
en su introduccién, Picasso pertene-
cs o eso categoria de artistas pa-
ra quienes el motivo individual le
es esencial, aunque en el proceso
de creacién lo cambie, lo interprete
o lo deferme hasta desfigurarle, pa-
ra lograr un nuevo motive que se
llama obra de arte.

En la revolucién del mode de ver
tradicional que iniciaron los impre-
sionistas con sus pinturas de lo fu-
gaz y cambiante de la naturaleza,
se abrié un nuevo mundo de la vi-
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sién pictérica. Y todo el vocabulorie
formal contempordnec surgié a par-
tir de ese mundo. Cuando la idea
de "el tema” como ilustracion fué
descartada, los cubistas rompieron
la estructura visible de los seres y
de las cosas buscando expresar la
multiple realidad del motive elegi-
do, al incorporar el sentido dinémi-
0 que nacia de la idea del espec-
tador moviéndose en torne al ob-
jeto. La realidad no era ya lo re-
presentacién fotografica de lo visi-
ble, sino la multiplicidad de aspec-
tos y matices que resumen el cono-
cimiento de un tema determinado.
Partiendo de Cézanne —a quien Pi-
Casso reconoce como maestro— se
desarrollé esta bisqueda de lo es-
tructura intima de la realidod pic-
térica, esta lucha sorda, que en el
artista valenciano alcanza los més
altos ribetes de la expresividad dra-
matica.

“Para mi un cuadro fue siempre
una suma de destrucciones —dice
Picasso citado por el autor—. Sin
embargo, a fin de cuentas nada es-
ta perdido. El artista que destruye
no suprime, sine que transforma,
concreta, va mds o lo esencia de
las cosas” . , .

La concrecién de ese lenguaje picts-
rico es hoy historia pasada. Picasso
es ya un viejo maestro, consagrado
miltiple veces a lo largo de mas de
medio siglo de actividad creadora. Su
arte se ha hecho mds reposado, tal
vez menocs expresionista pero siempre
imaginativo y honde. En esta coleccién
de obras gréficas se aprecia una
cierta pérdida de lo tensién en el
trazo, pero también una especie de
alegric oculta, una aire irénico en
el dibujo suvelto y barroco del maes-

tro. Tal

vez, come dice Leonhard,
el tipo de técnica que permite el la-
piz y el buril da a Picasse una vél-
vula de escape en cuonto a su gus-
to narrative y su aféan de inventar,
en un género mds ligero que el de
sus grandes cuadros dominados por
imperatives formales y de respensa-

bilidod ante la concreta creacién
material. En estos temas vuelve a
lo deseriptive, como en algunas

obras de su periode rosa, logrando
efectos notables en ciertos temas ta-
les como ia coleccion de ilustracio-

nes sobre la corrida de toros y su
serie de versiones sobre el pintor y
su modelo.

Excelente como calidad de las repro-
ducciones y el sentido general de la
muestra, este texto editado por la
Editerial G. Gili. la cuidada selec-
cién y el alto nivel de presentacién
de esta obra se corresponden con
el interés que siempre despierta la
extensa literaturc sobre el pintor
mas fundamental de nuestre siglo.

RAUL FARRU A.
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