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Debemos preparar el “habitat” sola-

mente hasta el punto en que el
hombre puede hacerse cargo de él.
wWooDs

it un ejemplo: el do
de la vivienda conmigo dentro y tu
fuera o viceversa.

Existe también el mundo de la calle
—la ciudad— contigo dentro y Yo
fuera o viceversa.

¢Ven lo que quiero decir? Dos mun-
dos chocando sin transicién. El in-
dividue a un lado, lo colectivo al
otro. Es aterrador. Entre los dos, la
sociedad pone un sinnimero de ba-
rreras, mientras que los arquitectos
en particular son tan pobres de es-
piritu que colocan puertas de 5 cms.
de espesor y 2 m. de alto; superficies
planas sobre superficie plona —con
vidrio tan seguido como sin. Sélo
piensen en ello: 5 cm. 6 5 mm. (si
es vidrio)— entre un fenémeno tan
fantéstico —pone los pelos de punta,
es brutal— como una guilloting, ca-
da vexr que afravesamos una puerta
como esa nos dividimos en dos—
pero ya no nos llama la atencién y
simplemente avanzamos partidos en
dos.

VAN EYCK
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"El Gran MNdimero”: sin duda un
titulo sugestivo pero, acoso, fodavia,
un tema un poco abstracte aungue
se refiera a una realidad desarro-
llada. ¥ los resultados de la Trienal
asi lo demuestran. Cada dia parti-
cipa mayor cantidad de gente en los
fenémenos del mundo (en todos los
fenémenos socio-vitales); es una ten-
dencia, pero no una realidad. Cierto
desarrollo en el consumo, la pro-
duccién de gran variedad de obietos
o ciertos fenémenos masives de co-
municacién no son el Gran Nimero.
En el plano de los disenadores (de

su posicion actual y de sus perspec-
tivas, incluyendo las utopias, que
sin duda son otiles) la confusién

conduce o obstracciones que, como
aquella del Tiempo Libre, existen
sélo en los papeles. Precisamente,
una de las criticas mas importantes
que hoy se hace a los iniciadores
del Movimiento Moderno es la de su
abstraccién social junto a la de su
abstraccién estilistica. ¢No estare-
mos hoy nosotros inventando nuevas
abstracciones para facilitar nuestro
trabajo?

Los sucesos que han venido ocurrien-
do Oltimamente en Europa y los
EE. UU. hoblon bastante claramente
al respecto. los problemas del mun-
do son més complejos que una de-
finicién de Sociedad del Consumo,
Tiempo Libre, o Gran Nimero.

Y no es casual que a esta Trienal la
haya precedido otra con tema prin-
cipal “El Tiempo Libre”. De cualquier
manera, tendencias (y en parte rea-
lidades) sin duda es importante y
Gtil encararlas. Debemos querer (en
el sentido de lograr su existencia)
el Tiempo Libre y el Gran Mimero
y debemos prepararnos seriomente
para afrontarles. Aunque, como en
el caso de esta Trienal, los resulta-
dos no sean demasiado satisfacto-
rios, serviran, al menos, para co-
menzar el debate.

DEBILIDAD DE LA TRIENAL

Que los resultados de esta Trienal
no hayan sido satisfactorios se de-
bié @ varias rozones. Una de ellas,
es la que venimos enunciando: la
no existencia real-mosiva del fené-
meno. En consecuencia, las propues-
tas, en la mayoria de los casos,
resultaron meramente alegéricas o

descriptivas. Demastracién también

de cuan lejos se encuentran los di-
senadores de haber aprehendido y
profundizado estas tendencias. Por
supuesto que la culpa no es, en la
mayor parte, de los disenadores.
MNinguno pofesién puede desarrollar-
se sin que exista un ejercicio cofi-
diano (y organizado) de ella. Casi
ninguna, como la nuestra, depende
de uno serie de problemas econé-
micos y politicos que el sistema es
incapaz de resolver y, en consecuen-
cia, no existe el campo donde ejer-
cer. El aislamiento y el esteticismo
(suficiente para hacer algunas obras
aisloadas Json el resultado.

Otra de las razones de la debilidad
de esta Trienal fue el descuido con
que algunos de los invitados tomaron
su porticipacién. No tanto en cuan-
to a las ideas o el mensaje sino en
cvanto a la elaboracién total del
puesto. Se traslucié una cierta de-
jodez, una falta de esfuerzo por
hacer todo lo que se podia o, me-
jor, lo que se pensaba que se podia.
O, tal vez, hayan faltade medios

econémicos; o, como algunos s0s-
tienen, las peripecias sufridas por
la Trienal hasta su apertura final

(fue ocupada y se reabrié con un
mes de retardo) hicieron que ésta
no pudiera terminarse en la forma
que estaba prevista.

SECCIONES

La exposicién se dividié en varios
secciones: la Muestra Internacional,
la Muestra de la Decoracion (en su
dimensién urbanistica), la Muestra
del producto individual de alto ni-
tecnolégico, Maciones Extranje-
ras y la Muestra del amoblomiento
y del artesanado italiono. La Muestra
Internacional y lo de la Decoracién
(de la que sélo formaron parte los
Smithson )fueron las secciones donde
expusieron arquitectos disenadores y
artistas especialmente invitados con
subtemas fijodos de antemano. Estas
secciones y la de las MNaciones Ex-
tranjeras (que no tenian obligacién
de ajustarse al tema del Gran No-
mero) fueron las mas importantes.
En cuanto a ellos se podia leer en
el Catalogo: “... no interesa la his-
toria de como te ha llegado a la
propuesta sino la propuesta en si
misma y no interesa explicar al po-
blico sino suministrarle una solicita-
cion creativa en términos de imdge-
nes sugestivas y claras”. Si se agrega

vel

a ésto la intencién expresa de que
el gron nimero pudiera participar
de la Muestra, es decir, que la gente
visitante entendiera, discutiera y for-
mara parte de ella, se tendra una
vision exacta de cual era la posi-
cion de los organizadores en cuanto
a como debian ser cada uno de los
puestos.

Primero, el gran nimero no partici-
pé (como ocurre en casi todos los
hechos culturales en Europa) y, se-
gundo, muchos de los expositores
no siguieron los criterios senalados
mas arriba, A veces para mal, rea-
lizando puestos aln mas tradicio-
nales (recorrido, leyendas, fotas) o
a veces para bien (como en el caso
de V. Eyck) oportando ideas de
como interactuar con lo gente, exi-
giéndole una participacion consciente
y activa y no meramente “percep-
tiva”. A veces, los criterios enuncia-
dos fueron respetados (como en el
caso de los Smithson).

Para analizar la seccion de los dise-
nadores invitados es posible dividir
a los expositores en dos grupos:
1) los que encararon su tema (ya
sea por sus antecedentes o por pro-
pia decisién) solamente como una
imagen del problema y realizaron
sus puestos como una gran pintura
o escultura; 2) los que debieron en-
cararlo (por los mismas razones que
senalomos antes) explicandolos o
desarrolléndolos; es decir, lograr un
ambiente en el cual se entregaran
una serie de mensajes.

Entre los primeros hay quienes no
pudieron escapar, para dar una ima-
gen del Gran Nomero, a realizar
“un cuadro” Pop (tal caso del puesto
de Hardy, Holzman, Pfeiffer “Modi-
ficacién de la percepcién visiva de
los sucesos urbanos en la sociedad
del Gran Nimero”). Mdas interesante
resulté, en todo caso, el de Saul
Bass (“El problema de la creatividad
del Gran Namero: la nueva dimen-
sion de la comunicacién”). Centena-
res de cajas para archive formaron
las paredes de un laberinto que con-
ducia @ un teatro central donde se
proyectoba una pelicula muy inte-
resante del mismo Bass. La pelicula
centraba sobre el tema del puesto
y de algunas de las cajas salian
manos, flores, tarjetas o se podian
ver adentro autos, casitas, etc. La
imagen satirica sobre el Gran No-
mero era novedosa e inteligente.




1. Ingreso

Objetos de disefio de alto nivel tec-
«olégico. Los tubos al fondo trans-
mitian sonido y llegaban desde el
orimer pisa junte con la rampa
entral.

3. ltalia
WVista de la seccion Italiana.
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“L soiead, nuestr socdad.

30

La gente y objetos en movimiento y
cambio son ambos el material y la
decoracién de la escena urbana
ALISON Y PETER SMITHSON
URBAN STRUCTURING
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EL GRAN NUMERO ...

gs una sociedad de progresos derrochados

ALDO VAN EYCK - LA PEQUENA
ESCALA FRENTE A LA GRAN ESCALA,
Del otro tipo de puestos sobresalié
el de V. Eyck (“La importancia de
la pequena escala frente a la gran
escala”). Se ingresasba a través de

Puede ser que no haya ningln edi-
ficio en Archigram 8 (PETER COOK -
ARCHIGRAM 7).

4. Bass

Obijetos de disefio de alto nivel tec-
nolégico, al fondo la entrada al
stand de 5. Bass (“El problema de
la creatividad en el gran némero: La
nueva dimensién de la comunica-
cién”).

5. Args. Alison y Peter Smithson
“La decorocién urbona” - Angulo
del stand,

6. Grupo Ner (Gutnov y otros)
"Tranformaciones del ambiente fisico
en una sociedad orientada hacia los
problemas del gran ndmero”.
Angulo del stand,
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una serie de troncos verticales de
techo a piso y se llegaba, primero,
a una sala con espejos triturados
que reproducia la imagen deformada
de uno mismo; luego, a una segunda
con textos y fotos y por Gltimo o
una tercera, de forma circular, don-
de habia varias cintas colgadas con
variables de colores que se iban
combinando (riqueza en la diversidad
del Gran Nomero). El puesto era
totalmente cerrado, pintado de negro
e iluminade solomente con ampo-
lletas que colgaban de sus cables.

"

Leyendas “a la cal” anunciabon el
tema al que se referion grandes fo-
tografios con textos pegades a su
lado en letra muy chica. Lo idea de
obligar a la gente a tener que de-
tenerse, leer, mirar de nuevo las
fotos y, en fin, participar y no solo
pasar era clara, Y ésto llevado @
cabo sin concesiones, con inteligencia
y seriedad. los textos no se entre-
gaban oparte por expresa decisién
del arquitecto y el leerlos era una
tarea laboriosa pero a la que las
fotos y el ambiente general invita-
ban.

Antes de entrar a la segunda sala
(la sala central) habia un texto que
decia: "... porque nuestra sociedad
es uno sociedad de progresos de-

rrochados. Lo sociedad —nuestra so-
ciedad— enfrenta al Gran Nimero
y los problemas ambientales que él
crea como podria hacerlo un defi-
ciente con dos manos izquierdas”.

Ya en la sala central se leia escrito
en la pared: “Llora también por
todas las mariposas”. Al lado fotos
de la guerra de Vietnam (dos fotos
grandes de Hue antes y después de
su destruccién). Hemos leido que V.
Eyck se inspiré en los versos de un
poeta vietnamita que ante la des-
truccién de la ciudad dijo: “Hue ha
sido destruida, lloro por todas ma-
riposas”. Laos referencias sobre esta
guerra (lo pequeno frente a lo gran-
de) eran constantes. En los textos
pegados al lade de estas fotogra-
fias se podia leer: “Recordad la
nave cisterna (y los pdjaros y los
peces muertos por el petréleo)...
y los millares de hectareas de jungla
de otros pueblos desfoliadas quimi-
camente, arruinados los campos de
trigo, envenenada la fierra. Pacien-
cia por todo eso y por lo que vive
en aquellos drboles, entre aquéllos
arboles. Y antes de olvidarme Ben
Hue. La civdad que debiomos des-
truir para salvarla. Paciencia por
los calles, negocios, escuelas, casos
y todas las pequenas cosas intimas.

Ya, es verdad, paciencia por los
muertos, Recordad también los frag-
mentos grandes y chicos de cosas del
género que ocurren en todo el mun-
do a toda horo. Paciencia. De la
pérdida neta limitada a la pérdida

neta ilimitada esta es la tendencia”,
Esta Gltima frase se repetia pintada
en la pared en otro lugaor.

En la misma sala se podia leer otro
titulo pintado que decia: “Tanto de
tan peco” y abajo una foto de una
callompa; al lade “Tan poco de tan-
to” acompanado de una foto de un
conjunto moderno de vivienda. Por
Gltimo una referencia a los antro-
pélogos y socidlogos: ‘“Poseemos
antropélogos y sociélogos a propé-
sito instruidos para que puedan es-
porcirse pr 'ﬁdo BI mundu e in’i‘
nuarse con sonrisas en los barrios
pobres, recoger la informacién de
que haon sido encargodos por sus
ministros :informocion que sera usa-
da contra esta gente cuando llegue
su momento y comience a moverse.
Por esto cuidarse también de ellos,
de los antropéloges y socidlogos y
similores; en guardia de sus sonrisas
y de su astucia. No son todos én-
geles’.

En sintesis, un puesto discutible, co-
mo todos, en cuanto a la forma de
encorar el tema, pero con una posi-
cién clara en cuanto o la forma de
comunicarse con la gente; sin estri-
dencias y con muchas ideas (algunas
de ellas sutilisimas).

ALISON Y PETER SMITHSON - LA
DECORACION URBANA,

El puesto de los Smithson (la “De-
coracién urbana”) fue tombién inte-
resante pero menos eficaz en cuanto
a la elaboracion del puesto en si

*



que enfrenta los problemas del gran numero

GUTNOV - FANTASIA SOVIETICA
Eu puesto del NER, grupo de arqui-

mismo y a la comunicacién con la
gente. Un texto en intaliano (similar
" al aparecido en A. D. en Abril-68)
explicaba a cada visitante el sentido
de lo que se exponia. Los Smithson
eligieron Florencia para ejemplificar
sobre la ciudad y sus transformacio-
nes. Por un lado, con munecos vesti-
dos con trojes de época o “futuris-
tas” y fotografias (siempre sobre un
casamiento y en el Duomo) se mos-
traba la transformacion de la ciu-
dad por efecto de un suceso. Por otro
lado, distintas fotos, siempre del
conjunto del Duomo, tomadas en dis-
tintas épocas ponion de relieve cé-
mo los anuncios, los cables, los ele-
mentos mds impensados von modifi-
cando la decoracion de la ciudad y
también el ambiente. Ademds, una
gran maqueta central contenia a
todos los edificios histéricos impor-
tantes de Florencia (P. Vecchio, Duo-
mo, P. Pitti, 5. Croce, etc.) sobre un
prado verde. Por encima, horizontal-
mente, colgaba una gran foto que
mostraba, en planta, a la Florencia
de hoy dia. El contraste entre un
ambiente y el otro era evidente, el
efecto de la maqueta realmente su-
gestivo; la idea de la distinta ma-
nera en que una ciudad decora su
regién también parecia clara.
Del techo colgaban objetos de dltima
moda y otros muiecos con vestidos
modernos con fotos siempre del con-
junto del Duemo por fondo, reforza-
ban las ideas planteadas. Finalmente
un cartel decia “la ciudad la hace
usted”.

Un puesto hecho con ideas y que
respeté lo pedido por los organiza-
dores. Los mensajes, sencillos en el
fondo ,trataron de poner en evidencia
para el Gran Mdimero aquello que
él vive todos los dias, oquello de
lo que forma parte pero de lo que
no es consciente. A los Smithson les
correspondié un inmenso salén que
no lograron “armar’ en su totalidad;
no consiguieron un resultade am-
biental completo y tampoco una
transmisién clara de sus ideas a no
ser por el folleto que se adjuntaba.

ARCHIGRAM - TRANSFORMACION
DEL AMBIENTE FISICO - MILANO-
GRAM.

El puesto del grupo Archigram

(“transformacién del ambiente fisico
en la época del Gran Nimero") cons-
taba de wn tubo de plastico sus-
pendido del techo en un salon oscu-
ro. El tubo, muy grande, se ilumina-
ba cada tanto y en su interior se
podian ver fragmentos de sus pro-
yectos, textos en relacién con sus
propuestas, etc. En algunos lugares
se proyectaban diapositivos desde el
exterior. El puesto fue poco suges-
tivo y no claro para transmitir sus
ideas (aGn pora aquelles que las
conocian). En todo caso mucho mas
interesante fue la aparicion en la
exposicion del nimero 8 de la re-
vista del grupo.

KEPES Y NELSON - IMAGENES

Algo similar sucedié con los puestos
de Kepes (“La ciudod de noche; el
paisaje nocturno como fenémeno tipi-

co del Gran Nimero”) y con el de
Nelson (“La produccion para el Gran
Nomero y sus reflejos sobre los pro-
blemas de la forma de proyectar”).
El de Melson, con textos pintados
sobre paredes circulares y una cinta
magnetofonica que comentaba wun
texto de interés pero que muy pocos
escuchaban. El de Kepes, con un
juego de luces bastante aburrido,
algunas transparencias de gran tama-
mano y una cinta con los mismos
atributos y los mismos resultados que
en de Nelson.

SADRACH WOODS -
CHARLAR.

El de Sadrach Woods “La trans-
formacién de la estructura urbana
a través de nuevas concepciones del
habitat para el Gran Niomero®) ejem-
plar en cuanto demostré como puede
ser aprovechada una estructura tra-
dicional de exposicién si es explota-
da en forma inteligente. Una trama
metdlica pintada de rojo alojaba en
dos niveles una serie de dibujos, es-
quemas Yy textos interesantes. Un
puesto sin pretensiones pero diddc-
tico y claro sin ser inocente; atraia
al visitante y le exigia el esfuerzo
de participar. Con muchas ideas su-
gestivas encaraba muy espontanea-
mente un sinnOmero de temas (el
urbanismo de los domingos y el de
los dias de semana, el de los pobres
y el de los ricos, etc.) que acababan
en una mesa donde se leia “siéntese
o charlar sobre la civdad, el gron
ndmero o cualquier otra cosa’”.

SIENTESE A

TAMENTO DE 7

tectos soviéticos encabezados por
Gutnov, (“Transformaciones del am-
biente fisico en una sociedad orien-
tada hacia los problemas del Gran
Nimero') muy moderno en su pre-
sentacién y mostrando algunas ideas
interesantes que se resumian en una
propuesta un tanto fantastica.

ISOSAKI - MACROTRANSFORMACION
DEL TERRITORIO

Interesante también el del japonés
Isosaki aunque algo abstracte. Pa-
neles de superficie curva que se mo-
vian automaticamente con estupen-
dos y morbosos dibujos (imégenes de
Hiroshima) que hacian referencia a
su tema (“La macrotransformacién
del territorio como consecuencia de
los fenémenos que han originado el
Gran MNimero”).

NACIONES EXTRANJERAS

En cuanto o la seccién de las Nacio-
nes Extranjeras el mejor puesto fue
el de Suecia (y tal ver el mejor de
toda la Trienal). En una sala cua-
drada, @ escuras, se proyectaba so-
bre pantallas angulares de plastico
series ininterrumpidas de diapositi-
vos. Se escuchaba, ademds, una ban-
da sonora por momentos aterrante.
La téenica usada tal ve zno haya
sido nueva, pero la calidad de los
fotografias, del montaje, de los efec-
tos y de los temas elegidos hacian
que los fines del puesto se cumplie-
ran cabalmente mediante un espec-
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7. Arq. George Nelson

“La produccién para el gran ndmero
y sus reflejos sobre los problemas
del proyectar”

Angulo del stand.

8. Arq. Shadrach Woods.

“La transformacién de la estrucura
uvrbona a través de las nuevas con-
cepciones del habitat para el gron
numero”

Angulo del Stand de Woods.

9. Italia

Vista del pobellén donde se exponia
el artesanade Italiane.

,00mo un deficiente

EEMINGA 01 boyra
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téculo de gran valor. En un ambiente
de luces y sonido de gron calidad se
habloba del Gran Nimero (o traves
de lo que sucede en Suecia) se plan-
teaban los problemas y sus tenden-
cias, algunas soluciones, etc. Todo
reflejode cloramente mediante la
proyeccion a gran tamano de diapo-
sitivos con texto y cifras que reafir-
maban las ideas expresadas. Con 36
aparatos se proyectabon casi 3000
transparencias en cuatro series dis-
tintas de casi una hora de duracién
cado una (cada serie sobre cada una
de los cuatro pontallas angulares).

Las fotos eran imdgenes comunes de
todos los dias y era facil entender
ain los problemas mas complicados
e identificarse con ellos. Todos esta-
bnn PIﬂn'Eudcsi Iﬂ pequeﬁu EECU]B
en la gran escala el uso multitudi-
nario de los lugares, el problema de
la vivienda como producto masivo,
la decoracién de la ciudad, los sig-
nos, los simbolos, los ninos, los viejos,
el ambiente y la ambientacion. ..
Las tesis centrales estabon ademas
resumidas en un panfleto impreso so-
bre plastico: “... Productos y siste-
mas creados pora el individuo en
general sin beneficior a clases socia-
les en posicion particular. Se frata
de un bienestar masivo bajo impronta
social. Nuestro punto de partida en
Suecia es el sistema de seguridad
social relativamente bien realizado.
.. Bienestar masive por medio de
la produccién masiva en ambiente
masivo. El bienestar y la seguridad

10S mano

social confieren al individuo aislado
una creciente independencio. La tra-
dicional institucion de la familia pier-
de su posicién predominante como
referencia social de los individuos.
En gran parte ella es sustituida por
otros agrupamientos. El individuo eli-
giendo él mismo sus contactos
... Individuos siempre mas numero-
sos viven solos o en grupos muy res-
tringidos. Gran parte de sus necesi-
dades practicas y de sus contactos
sociales les deben poder enconfrar
lugar en un ambiente colective ¥y
piblico. Solamente una ciudad de
composicién poliédrica puede conte-
ner una estructura social de sucesi-
vas conexiones y complejos contac-
tos. Ello reclama como bdsico una
poblacién muy numerosa y concen-
trada. Las rutas de transporte y los
sistemas de aprovisionamiento son
la armozén de la civdad, armazén
a la cual todo se adiciona. Los pun-
tos terminales constituyen los centros
de interés. Uno ciudad en continua
transformaciéon  estad finalmente ca-
racterizada por las expresiones for-
males existentes en el proceso de
tronsformacién. Todo el ambiente
se construye en medida siempre mas
vasta con procesos producidos ma-
sivamente, Son bienes que empleados
de un modo justo constituyen una
inmensa posibilidad de ulterior desa-
rrollo. Pero son también bienes de la
superabundancia que se transforman
en dilema moral como resultado del
vivo contraste entre nuestro bienestar
y lo miseria en otras partes del mun-
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do. Muestra intensa utilizacién de
bienes y recursos naturcles conduce
a enormes problemas de ambiente.

Los desechos de los productos de la
cultura del biepestar amenazon con
desvastar partes vitales de nuestro
mundo circundante’. Los arquitectas
fueron Sture Balgérd y Joran Lind-
vall y las fotos de Peter Bjorkengren
y otros.

Los demds paises, con puestos tra-
dicionales sin mayor interés con al-
gunos elementos sueltos de impor-
tancia. Sviza con un puesto sobre las
posibilidades de la variacién en la
prefabricacion muy bien presentado,
Finlandia con una coleccion de sus
siempre buenos objetos. Checoslo-
vaquia y Alemania con algunas re-
ferencias de interés: un equipo de
instrumental guirdrgico para un use
muy ump“o Y puru ser fubritndc en
gran escala que evidenciaba un alte
nivel tecnolégico, en el caso de Che-
coslovaquia; y la solucién de wna
esquina de civdad en la que se
encontraba desde el disenc del se-
méforo hasta la parada cubierta de
omnibus con quiosco de venta de
diarios, en el de Alemaonia. Austria
con un puesto interesante al que se
podia llegar pasando a través de
distintas puertas y corredores puestos
vnos al lado de los otros paralela-
mente .En cada pasillo se producian
distintos efectos para la persona que
los atravesaba, cada uno dando los
distintos efectos del ““gran nimero”
en Austria, tormentas de nieve, mu-

izquierdas

chedumbres, basura, frustacién, ete.
Fué disenado por Hans Hollein.

Llos sudamericanos estuvieron pre-
sentados solamente por Cuba y Mé-
jico. El puesto de Méjico, muy bien
presanludo Yy con un tema que, como
el de las Olimpiadaos, se ajustaba al
de la Trienal. Transitorio pero en
realidad del Gran Mimerc. No fue
aprovechado sin embargo. Un puesto
demasiado “figurativo” que sélo
mostré los elementos del problema
(senales, distintivos, construcciones,
efc.) pero que no llegé a evidenciar
el problema como una totalidad am-
biental-transitoria del Gran Ndimero.
Los objetos de diseno de alto nivel
tecnolégico (un satélite artificial, au-
tos de correra, etc.) estaban espar-
cidos por lo exposicién y desperta-
ban el interés que siempre han tenido
de por si.

La presentacion general de la Trienal
fue pobre y esta pobreza no se
justifica por el hecho de haber que-
rido gostar poco en esle campo
como se decia en el Catalogo Gene-
ral. Solo la rampa movible que co-
nectaba los dos niveles de la expo-
sicién en el edificio principal y el
csrredor neumdtico que unia a éste
con el pabellén donde se hacia la
exposicién del artesanade italiano
alcanzaban algdn interés.

En resumen, una Trienal bastante
decepcionante si se tiene en cuenta
la expectativa con que fue esperada
por la calidad de muchos de los di-
senadores que habian sido invitados.
MARIO RAZNOVICH - ANTONIO
DIAZ. Corresponsales en ltalia.



