4 EXPRESION DEL HORMIGON Y SU VALORACICN
diocido en la antigliedad, el hormigén alcanzd un desarrollo
ectacular a partir del siglo pasado. Actualmente su uso esta
4 generalizado que puede, sin reserva alguna, considerarse
10 uno de los materiales caracteristicos de nuestra época.
profusién de su empleo ha sido determinante en la trans-
nacion del medio ecolégico y de gran impacto en la reno-
ion del paisaje urbano.

evolucién del hormigén ha sido muy particular, ya que
ntras se sublimaron sus posibilidades estructurales, simul-
feamente era objetado desde el punto de vista plastico. Su
, aunque espectacular como ya hemos dicho, ha sido ge-
almente escondido o desvirtuado. Este criterio fue una de
causas que determind, que en el desarrollo tecnolégico del
migén, se descuidaran notoriamente los aspectos expresi-
A pesar de que muchos adelantos técnicos han tenido
n incidencia en sus posibilidades expresivas, éstas no fue-
consideradas sino que en forma muy secundaria, y en
lidad sélo se tomd conciencia de ellas muy posteriormente.
forma en el hormigén, debido o’ su caracter moldeable,
4 muy ligada a su desarrollo técnico constructivo, lo que
un comienzo lo hizo parecer como carente de lenguaje for-
| propio, indigno de ser considerado material arquitectoni-
En el siglo XIX su uso se restringe al campo de la inge-
ria, en donde empezaron a ser apreciadas sus ventajas.
s adelante fue su caracter definitivo, la permanencia y la
in dureza que el hormigén confiere a la arquitectura, lo
2 le acarred no pocos detractores a través de este siglo, no
ito en su uso, como en los aspectos expresivos. Esto se de-
en parte, a la influencia de las teorias futuristas expuestas
zia 1914, Propicicban la bisqueda de maxima elasticidad
igereza, que correspondiera a la consideracién del tiempo
la arquitectura y a la introduccién del concepto de transi-
iedad.
1919 adelante, a pesar de que el planteamiento funda-
ntal del Bavhaus era resolver el divorcio existente entre el
‘e ¥ la industria, entre la concepcién de la obra de arte y
realizacién, no hubo tanto interés por desarrollar la ex-
2sién misma del material, como por liberar a la arquitectura
| superfluo lenguaje formal a que estaba sometida.
asi como, con excepcion de la obra de Perret, no encon-
'mos ninguna tendencia que haya desarrollade de manera
tematica las posibilidades expresivas del hormigén, sine
sta la reconstruccion de Europa, en que Le Corbusier con su
syecto de la Unidad de Marsella en 1948, revoluciona el
‘norama arquitecténico.

partir de entonces, el hormigén comienza a evidenciar su
aguaje y versatibilidad expresiva: de material representativo
ra el actual clasicismo norteamericano, a voluptuoso medio
expresion dentro de la tendencia brutalista, pasando por
5 singularidades nacionales de la escuela japonesa.
tualmente el desarrollo expresivo del hormigén, permite
nsiderarlo como uno de los medios principales de la mate-
ilizacién de la integracién de las artes, especialmente en
que se refiere a escultura y arquitectura.

Arato. Juon Martiner

Escuela Militar
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Laboratorio Bislogia Marina-Montemar, Arqte. Enrique Gebhard.

Iglesia Verbo Divino. Arqtes. Larrain, Garcia Moreno, Duhart, Pérez de Arce
y Piwonka.
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A pesar de que el uso del hormigén visto va siendo cada »
mdas frecuente y los artistas empiezan a interesarse por de:
rrollar sus posibilidades, este lenguaje es fuertemente re:
tido por el medio. A menudo se echa mano de distintos ,
cursos para modificar este tipo de expresion, la mayoria |
las veces en desmedro de la arquitectura. Esta destruccién
la obra arquitecténica deja en evidencia el rechazo que:
usuario experimenta frente a la expresion directa del hori
gén, y fue lo que nos motivd a tratar de indagar las cau.'t
de este problema directamente en algunas obras de hormicg
visto, representativas desde el punto de vista socio-economig
Para este objeto se elabord un cuestionario que permitig
abordar el problema de la valoracion del hormigon visto
parte del usuario, bajo tres aspectos basicos: desde el pu
de vista conceptual, desde el punto de vista de la percepci
y por Ultimo, las modificaciones desde el punto de vista
ciolégico.

Desde el punto de vista conceptual, primero nos interesd co Z
cer las ideas que se ha formado el usuario sobre el hormit
visto, lo cual estéa muy ligado a la forma en que ha entr
en conocimiento con este tipo de expresion. luego tratar i
centrar su atencion, especificamente, en el color y la texi
del hormigén.

Desde el punto de vista de la percepcion, se traté de inde
las vivencias directas sobre la experiencia anfe el hormi
visto, en las que muchas veces, afloran los aspectos prec
del material que son objeto de rechazo.
Desde el punto de vista de las modificaciones, se ha pre:
dide aclarar por una parte la participacion del vsuario fre
a la toma de decisiones de la comunidad, y por otra, la
nera de valorar los cambios que se han introcucido.
Como proyectos caracteristicos de hormigdn visto en vivieflo
elegimos: Villa Olimpica, Unidad Portales, Villa Frei, Coniji
Banco Central en Avda. Principe de Gales, y Torres de Tl
mar. Como edificios correspondientes a otras funciones, cc
deramos: Edificio Naciones Unidas, Edificio Endesa y Facus
de Agronomia de la Universidad de Chile.




un total de treinta entrevistas, lo primero que hemos po-
}o constatar a través de las opiniones de los usuarios, es
confirmacién de que, independientemente del rechazo o
jptacién que se experimenta por el hormigén visto, se hace
2rencia a él como algo inconcluso. Esto nos demuestra la
rortancia que tiene la comprensién y conocimiento del pro-
o constructivo. En este caso, se produce una asociaciéon del
terial al proceso tradicional de obra gruesa y terminacio-
. Esta asociacion se presenta en casi todos los entrevista-
;, aunque en los casos mas favorables exista conciencia de
: constituye una interpretacion prejuiciada. También es con-
=rable la resistencia al cambio, frecuente en ciertos usuarios,
e el impacto del caracter diferenciado de esta expresion
"o comun en nuestro medio.

la arquitectura actual, cuyo programa muchas veces no sa-
ace las aspiraciones que crea el efecto de demostracién,
jue atenta contra la individualidad, frecuentemenie se atri-
se demasiada importancia al hormigén visto. La expresién
material debe considerarse como uno de los elementos que
ra en juego en la valoracion de una totalidad y en la cual,
jun el caso, variara la importancia de cada elemento, pu-
:ndo el hormigén visto llegar a tener caracter pregnante. En
juicios emitidos sobre el hormigén y su expresion directa,
y que tener en cuenta el conjunto de los parametros que
iden en la valoracién arquitectdnica.

adecuado tratamiento del medio natural en que estd em-
mzada la obra de hormigdn visto, tiene gran importancia en
valoracion. La sensacién de algo inconcluso tiende a desa-
recer cuando se ha cuidado el diseho de los espacios ex-
iores y existen jardines bien constituidos. Tal es el caso de
desa, donde se recurrié al empleo de elementos vistosos en
i jardines y se otorgd un colorido calido utilizando arcilla
# grandes superficies de patio. En los edificios del Banco
4'ntral, emplazados en los hermosos prados del antiguo Coun-
Club, no se constata rechazo. Evidentemente en esta opor-
ridad el hormigén visto no tiene carécter pregnante en la
Vloracién arquitecténica.
{\mo caso opuesto, podemos citar Villa Olimpica, donde el
Y cho de que aln no se hayan realizado los jardines, acen-
'Yan la sensacién de algo inconcluso, y por ofra parte, provo-
4 cierta monotonia en el coloride, lo que le ototrga un as-
§cto descuidado, en el que también inciden defectos de
Ynstruccién.
| importante sefalar que la calidad de la construccion es
Jro de los elementos que juega un papel preponderante en
| valoracién del hormigén visto, ya que su concepto abstrac-
depende de la experiencia y de la forma en que se haya
trado en conocimiento con esta expresién. Una mala cons-
Yiccion implica una baja valoracién, y por extension da ori-
‘N a prejuicios.

demas de Villa Olimpica es significativo el caso de Torres
: Tajamar, donde la mala solucién de las juntas de hormigo-
1do desvirtia considerablemente el lenguaje arquitectdnico.
2l mismo modo operan las fallas de diseno y las ineficacias
: programa..

hormigoén visto es rechazado tanto por el color como por
textura. El colorido, comunmente considerado triste y frio,
el principal motivo de rechazo, existiendo ain conciencia
: que en la valoracién tiene importancia la combinacién con
ros elementos cromaticos. La textura es considerada tosca,
1 que necesariamente este atributo tenga carécter negativo.
: objeta fundamentalmente la textura impresa, considerdn-
yse grave defecto la presencia de la impronta del moldaje.
esde el punto de vista de la percepcién, se puede apreciar
ue las impresiones de cerca y de lejos son diferentes, dan-
3 origen a més frecuente rechazo la percepcién de cerca;
ito se debe a que de lejos no se aprecia la textura ni las
aperfecciones del material,

Convento Los Dominicos. Arqtes. Hermanos Martin y Gabriel,

Dentro de la modalidad visual, los atributos mds categdricos
son, inconcluso y triste, de lejos; de cerca, inconcluso, tosco y
ordinario.
Al indagar sobre la percepcién tdctil, experimentada a veces
mediante las transformaciones visuales, pudimos observar que
hay gran coincidencia en las apreciaciones. Independiente-
mente del rechazo, en la mayoria de los casos, hay impresién
de aspereza y agresividad.
Ademds de las percepciones de diferentes modalidades, son
importantes los fendmenos de asociacién, correspondientes en
general, a defectos de identificacion. Asi, por ejemplo, algu-
nos edificios se asocian a construcciones de tipo militar, y a
otros se les reconoce caracter de prisién. En estos casos, el
hormigén visto puede tener mayor o menor incidencia, se trata
fundamentalmente de problemas de expresién arquitecténica.
En cuanto a las modificaciones, aparte de las constatadas di-
rectamente, pudimos apreciar a través de la entrevista, que
son muchc mas los casos en que existe predisposicién para
hacerlas.
Se pueden constatar modificaciones de caracter colectivo e
individual, motivadas por la reaccién contra del hormigén vis-
to. Modificaciones de cardcter colectivo consideramos aqué-
llas que son fruto de la decisién de la comunidad, y en el
caso de la vivienda, la transformacién afecta a tode un con-
junto o por lo menos a un sector. Modificaciones de caracter
individual consideramos aquéllas que se restringen a la uni-
dad familiar, y en las cuales interpretamos como motivo prin-
cipal la reaccién ante el anonimato en las construcciones ma-
sivas.
En el caso de Villa Olimpica, Unidad Portales, Villa Frei, las
modificaciones corresponden en gran medida, a la aspiracién
de mejorar el aspecto representativo. En Naciones Unidas en
cambio, corresponden exclusivamente al malestar experimen-
tado por el vsuario frente a un lenguaje que no comprende
o a un colorido que no tolera.
Creemos que el problema de la valoracién por parte del usua-
rio, fundamental en la vigencia y permanencia de la obra ar-
quitecténica, se resolverd por una parte en la medida que
éste logre interpretar el sistema constructivo, y por otra, supe-
rando la actual tecnologia en lo que se refiere, fundamental-
mente, a los aspectos expresivos, para lo cual se hace impres-
cindible su estudio sistematico.

Magdalena Vial S.

Mario Avendano R.
Rafael Montreal U.

Del Seminario “‘Hormigon Visto: Aspectos de su problematica
expresiva y su tecnologia™.

Escuela de Arquitectura y Urbanismo. Universidad de Chile
1970.



la nueva \feta:_
el hormigon visto

“Hormigén visto... como elemento de configuracién es un
absurdo desde los puntos de vista formal, técnico-construc-
tivo, econémico. El hormigén es, digamoslo suavemente, un
conglomerado de porqueria para verter en una forma cual-
quiera, cuyos componentes, bellos en determinadas ocasiones
y conformados segin la naturaleza, se embadunan con una
pasta de cemento desconsoladamente gris''.

“El hormigdén armado es el mejor material que el hombre
hallé hasta el momento. El hecho de que mediante él pueda
cbtenerse practicamente cualquier forma, y que responda a
cualquier solicitacién, roza lo maravilloso. Con él no existen
ya fronteras para la fantasia creadora en el ambito de la
construccion’'.

La primera opinién de Raimund Probst se publicé en el cua-
derno Bauwelt N.° 10, en el ano 1960. La segunda pertene-
ce al ingeniero Pier Luigi Nervi. En el momento actual, la ar-
quitectura se inclina por el segundo planteamiento que entra
en la nueva corriente del Brutalismo. Sin embarge, hay una
gran cantidad de profesionales que no acogen todavia el
hormigén visto. Lo directo del material, su honradez construc-
tiva y plastica no los toca. Tienen un acuerdo técito; recha-
zan todo el esfuerzo y gasto que significa el imponer un
sistema nuevo. Lo antiguo es més conocido y por ello mas
cémodo.

También al piblico y a los usuarios les cuesta acoger este
material que los enfrenta a una realidad mas cruda, menos
afectiva y desprovista de los simbolos que representan los
revestimientos tradicionales. Las resistencias culturales que
hQY Que vencer son muy grandes. Copa de agua Sumar. (Depetris y Cia.).
Lo espacial y plastico. El hormigén es un material extraordina-
riamente noble por su gran resistencia, por su capacidad de 1o s de Tajomar.
ser moldeado a la forma que quiera darsele y por las posibili-  (Bolton, Larrain, Prieto, Valdés, Castillo, Garcia
dades expresivas de su textura. W < AR SR Y

Su permanencia y rectitud como material con todo el sentido | ; G
arquitecténico, constructivo y estético a la vista le confiere pro-
piedades Onicas. Permite la integracion entre el interior y el
exterior y la continvidad estructural. Mucho del resultado final
esta librado a la casualidad pues resulta imprevisible.

Quizés la caracteristica més importante del hormigén visto
sea que termina con la diferencia tajante que existia entre las
etapas de obras gruesa y terminaciones. El arquitecto, ingenie-
ro o constructor concibe la obra como un todo de forma, volu-
men y material desde los cimientos a la cubierta. Este le da
un valor de plasticidad y expresividad muy distinto a los de
otros materiales y el hormigon resulta auténticamente creador
por su misma esencia.

Disciplinas y técnicas nuevas. La expresion propia del hormi-
goén, que lo capacita para cualquier forma y textura, hace de
él un instrumento que responde a las demandas de la época,
permitiendo la construccién de laboratorios y edificios indus-
triales de las estructuras mas increibles. Por ello la introduccion
de su uso desarrolla nuevos sistemas constructivos y de calculos.
Los arquitectos Emilio Duhart, Cristian De Groote y Miguel
Lawner —realizadores en Chile de construcciones en hormi-
gon visto— estan de acuerdo en un aspecto basico: el proyec-
to de construcciones en este material necesita un mayor nivel
técnico, lo que rige para todos los integrantes de las diferen-
tes etapas constructivas.

Hay todo un proceso técnico nuevo para el cual ni el obrero
ni el equipo estan preparados, afirma ‘awner. El hormigén tiene
un comportamiento propio y aun no existen suficientes cono-
cimientos sobre él. Se puede sacar provecho de los defectos
que quedan en él, para conseguir efectos plasticos, como es
el caso de las sujeciones de moldajes.




¥ tres las precauciones basicas —indica Duhart—. Antes
i todo, el hormigon visto requiere una planificacion exacta
{.as etapas constructivas con una mayor coordinacién entre
{-omponentes de la obra. Segundo, la técnica de ejecucion
liistinta a la que se utiliza con otros materiales. La “mate-
3orima’ debe ser seleccionada con una mejoria radical de
{ripios y aridos en tamano y calidad. "Esto rige también
1 la arena y el cemento. Tercero, la buena dosificacion
ica mecanizacién y control. Las betoneras, vibradoras y
acenes para guardar adecuadamente el material son in-
{ensables.

{>reparacién de los moldajes constituye todo un capitulo en
{.onstruccion del hormigén a la vista. Para obtener niveles,
jas, rugosidades u ornamentaciones determinadas debe es-
farse muy bien el encofrado. En general, se hace de made-
de lata o plastico.
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lgracién a otras disciplinas. La introduccién al hormigén
> trae aparejada consigo toda una problematica sobre la
ition del significado de la arquitectura de nuestra época,
e la necesidad de la integracién mas veraz con el arte y
otra parte el desarrollo tecnolégico. Referente a este pun-
e habla de talleres integratorios donde ingeniero, arqui-
o, disefiador y artista trabajarian juntos.

muchos casos, el célculo del hormigén se realiza con el
lisis de modelo en el laboratorio, empiricamente, con es-
zos a escala sobre la maqueta. Asimismo se utilizan las
putadoras.

srnamentaciones en los muros o los murales necesitan del
sta.

oncreto armado es para Eduardo Martinez Bonati (graba-
y pintor) un material de impresion. El moldaje es la gran
riz impresora que deja la impronta en el concreto.

in material aspero, tosco, pesado, sonoro, —manifiesta—.
lirabajar con él cautiva, es vivo, sensible y tiene moltiples
¢ bilidades texturales y crométicas. Tiene la fuerza del material
to y por otra parte es muy sensible. Es como una mala perso-
tiene algo de imprevisible que hasta incorpora fallas —lla-
hise nudos o retenciones— a la obra artistica. Plantea la
rrogante de si se debe proyectar teniendo en cuenta la
uraleza propia del material y dando una importancia con-
onante al lenguaje expresivo o si, a pesar de todo, el in-
-ar la falla seria malograr la obra artistica.

hgracion a un primer nivel. Los arquitectos, en la mayor par-
Hde los casos —reconoce Miguel Lowner— no han sabido
mular la participacién de los artistas. Por otra parte, estos
mos no estan preparados para este trabajo en equipo. No
ocen los materiales y el proceso constructive que sigue una
«a determinada. El artista debiera integrarse a la obra des-
sus primeros comienzos no sélo por poner el arte en un
‘0 0 un espacio, sino que en la planificacién primaria de
espacios, celores, disefios y luminosidad.

artistas deben entender mejor su participacion —senala
rando Castillo Velasco—. Piensan su obra desconectados
total, la superponen sin incorporarla.

posibilidad de este trabajo conjunto abre una veta nueva
a el artista credndole vinculos directos con el medio, que
aopartan de los salones, bienales o concursos que hacian
la pintura, escultura y grabado entidades particulares y
licadas a un minimo de piblico.

oroblema es que, por ahora, sélo ponemos la piel, la cu-
rta exterior —expresa Eduardo Martinez Bonati—. Los hue-
, la obra en profundo, esta realizada. Incluso, en algunos
argos que recibi para trabajar el hormigén las formas ba-
15 ya estaban consultadas y no habia posibilidades de crear
mas o espacios nuevos, solo la cobertura exterior estaba
lsonible.

Edificio Naciones Unidas.
(Emilio Duhart).




Industria CIC. Mural de Federico Assler.

Sus comienzos para trabajar el hormigén en muros ornamen-
tales los realizé en el nuevo edificio de INACAP de Concep-
cién donde trabajé un mural de formas semifigurativas sobre
el tema la guerra y la paz. El muro exterior fue de 150 metros
cvadrados y luego le encargaron uno interior.

Luego realizé unas ornamentaciones con moldajes deslizantes
en una copa de agua, proyectada por Depetris y Cia. para la
firma SUMAR. Otro trabajo importante es el mural de Aula
Magna de la Escuela de Agronomia, cuyo tema principal es
la polinizacién. El hormigén resulté de excelente calidad y
finura.

El encargo mds insélito que ha realizado hasta ahora en hor-
migén consiste en un par de mesas de centro. La cubierta tiene
funciones incorporadas como huecos para copas y vasos y un
florero realizado con perfiles de aluminio. A pesar del agre-
gado de Aislapol para alivianarlas, resultaron pesadas, de mo-
ver mediantes las ruedas utilizadas.

Las piezas prefabricadas del hormigén también pueden signi-
ficar un modo de ornamentacion importante para el artista.
Se unen a la obra con espigones de acero.

Para Federico Assler (ex pintor y actual escultor) el trabajo
en equipo con los arquitectos es fundamental. En la actualidad
realiza una Plaza de nifos en el Parque Metropolitano. Su ex-
periencia anterior con el hormigdén fue en la realizacién de
los muros exteriores de la Empresa CIC en 1961. Cree que
estas lo impulsaron y ahora proyecta otras obras en hormigén.
Resistencias Culturales. E| material que no es monono o per-
fectito —afirma Emilio Duhart— produce en la gente una
especie de miedo. La casa-habitacién estd muy cargada de
simbolos y asociaciones automaticas. La evolucion de los gustos
y afectos en lo que se refiere a construccién y arquitectura
tiende a ser muy lenta, muy cargada de simbolos, misterios,
de emociones colectivas, de tradiciones, que nunca evolucio-
nan tan rapidamente como las ideas.

Por otra parte, ciertos problemas de la hosquedad o tristeza
que pudiera encerrar el hormigén se pueden paliar utilizando
arena de color o por medio de texturas con materiales agre-
gados como rocas y piedras de diferentes coloridos. El uso del
cemento blanco le da una luminosidad mayor. Hay otros efec-
tos como el chorro de arena que puede producir texturas al
hormigén ain no explotadas.

“Domesticar el hormigén' es la expresion del arquitecto Cris-
tian de Groote, es el yuxtaponerlo con otros materiales como
la madera, el plastico. la fibra de vidrio de manera que el
conjunto cree el clima adecuado. El culpable de que la gente
lo rechace es fundamentalmente el arquitecto —opina De
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Mesa de centro, de Edo. Martinez Bonoe

Groote— que no lo sabe resolver o combinar adecuadament:
La légica del material impone que esté a la vista.

El hormigén no es un buen agente vendedor para las emprr|
sas constructoras, dice, por su parte, Fernando Castillo, pe:|
el proceso de aceptacién por parte de la sociedad se ira prr
duciendo ya que es un material especial para Chile por s
condiciones climaticas, sismicas y por toda la presencia qi
tiene como volumen, como masa con su adecuada patina
envejecimiento. :
E! hormigén a la vista surge como un material teldrico, q:E
brota de un cerro cordillerano que es de nuestra tierra. HI
con el la relacién de la roca natural, pues es la roca que u
construye. La gente prefiere la visién limpida que dan los «
tucos y revestimientos en un primer momento, pero tarde:
temprano apreciarén el hormigén, sostiene Castillo Velasco.
Para él, la realizacién del hormigén no va condicionada a
perfeccionismo en la ejecucién: Es malo cuando se trata g
aparezca como estuco. Hay que usarlo como masa, vitalizar
sensacién de que el edificio es un volumen. Hay quienes cre
que su realizacién debe ser meticulosa pero alli es donde s
giria la comparacién negativa. Es como un edificio en si.
mi me parece muy bien con los nidos y cuando los retap
encuentro que pierde su plasticidad’'.

éReduccion de costos? En el momento actual, al menos
Chile, el sistema del hormigén visto todavia no produce v
tajas econdmicas pues se necesita una mano de obra espec
lizada (que cuesta conseguir) y una calidad 6ptima del ma
rial para que se consiga el objetivo basico.
Por las precauciones que hay que tomar —indica Miguel Lo
ner— el costo es semejante al de una obra revestida, perd
la larga esta correlacion desaparece, en especial si se vuel
a utilizar los moldajes.

El edificio Endesa es un buen ejemplo de realizacién en
migén a la vista y al mismo ftiempo una solucién econémii
En éste se usd arena de Marga-Marga para aclarar el cc
natural de los aridos de Santiago.
Algunos éxitos en este aspecto constituyen en nuestro i
la industria Carozzi, el edificio del Banco del Estado, en /§
reda; el edificio de Holanda con Providencia, la iglesia del \4
bo Divino, la torre Belfi de San Borja.

El expresar al hormigén como material noble es una g
posibilidad constructiva de nuestro pais —afirma Duhary
Trabaja bien, permite cubrir grandes luces, tiene resisters
notable a los esfuerzos sismicos, una permanencia en el tierd
y envejece correctamente como el buen vino.

- Silvia Sel"ﬂ




