CAMILO MORI, pintor.
1896 - 1974

Intentar el recuerdo de la vida de un hombre deja en io
incierto la eleccion del camino que mejor revele sus cua-
lidades, su caracter, su personalidad. Hablar de su obra
significa conocerla y haberla estudiado en profundidad,
para concluir en lo mas relevante o de mayor significa-
cion. Tarea es ésta para los que cultivan la ciencia histo-
rica o la critica de arte, caminos por los que no estimamaos
prudente aventurar. Para los que fuimos amigos de siem-
pre de Camilo Mori, abundan testimonios de rasgos sin-
gulares en que apreciamos su condicion de hombre y de
artista ligado a su medio y época, su muy particular ma-
nera de ver o decir las cosas, o el leve matiz de ironia con
que enjuiciaba sus actos. . . y los de los otros.

Como para muchos Camilo sigue presente, nos paramos a
su lado y lo vemos tal cual era: mas bien bajo de estatu-
ra, blanco el pelo, los ojos azules, tez clara y una expre-
sion siempre reidora, aun en sus momentos serios. Como
actuo siempre con sencillez y bonhomia, evitando los pri-
meros planos e inutil vanidad, fue premiado con la esti-
ma unanime, hasta tierna, de parientes, amigos, conocidos
¢ discipulos. Pocos como él dispusieron tan altamente de
los dones de la simpatia, la amistad, la capacidad de go-
zar con el talento de los otros, siempre inclinado a esti-
mularlo o favorecerlo.

Eligié un camino y fue elegido para un fin: ser un artista.
Contaba sobre sus anos de iniciacién recordando al pin-
tor Agustin Undurraga —un pintor no bien visto en su
familia porque no ganaba dinero— que le hizo un retarto
cuando tendria unos cinco anos. Impresiond su mente de
nino de tal manera que solo pensaba en que alguna vez
seria también un pintor. Cuando abandona su Valparaiso
natal, tiene 15 anos, y viene a la capital a meterse en el
oficio gue elige, lo hace de la mano del muy magnifico di-
rector de la Academia de Bellas Artes, Alvarez Sotomayor.
Es dable suponer que en esa época Camilo se incorpora
y trabaja con el grupo de jovenes artistas chilenos que
sienten el embrujo e influencia de las nuevas tendencias
pictoricas europeas. De su primer viaje a Paris, 1920, cuen-
ta de asiduos trabajos en museos copiando obras de gran-
des maestros, dibujando en la Grande Chaumiere, alter-
nando con los pintores de vanguardia. Es un Paris en el
gue aun se comenta el escandalo que se armd durante el
estreno del ballet “Parade” que Picasso decorara para
Diaghilew. Camilo Mori comienza a destacarse. Al ano si-
guiente es nominado Secretario del Salon d'Automne, que
no confiere premios y en el que exponen los artistas re-
chazados de los salones oficiales. En el envio de Camilo
figura ““La Foire”, obra que tendra curiosa historia.

De su nuevo viaje a Europa en 1824, ya casado con Maru-
ja Vargas, maravillosa mujer que fue su inspiracion per-
manente, nos contaba como convivia con los pintores chi-
lenos de esa época —Fossa Calderon, Julio Ortiz de Za-
rate, Thompson, Lucho Vargas Rozas—, en pobrisima bo-
hemia. En variados oficios trabajan para subsistir: enca-
ramado en altos andamios pinta murallas; Maruja a veces
posa. Por esos afnos sufre una afeccion renal y como pa-
ciente de sala comun de un prestigioso urologo, Mr. Par-
pin, debe ser operado, naturalmente gratis. Pero Camilo
habla de pagar servicios profesionales y Parpin habla de
que se consideraria muy conforme si el “maestro” lo hi-
ciera con un cuadro. Elige “La Foire”. Muchos anos pasan
y el cuadro aparece un dia en una exposicién de pintura
francesa contemporanea en la Librairie Francaise de
Santiago. “Quedé —cuenta— mudo de impresién al en-

frentar un cuadro que me era conocido”. Figuraba en el
catalogo como obra del “famoso pintor francés Camile
Mori” y su precio era $ 90.000.

“Me enojé con el dependiente, protesté por su alto costo,
no era posible cobrar tanto por un cuadro que yo habia
pintado”. De esta obra, gque se sabia habia quedado en
Chile, se pierde todo rastro hasta que, "el dia en que cum-
pli 65 anos, me la regalé”. La habia encontrado en poder
de un restaurador espanol que se la vendio en. . . $ 60.000.
Entre los anos 29 al 33 Camilo y Maruja viven y trabajan
a firme en Paris, disponen de un cuartucho cerca de la
Porte d'Orleans, y son sus vecinos pintores que nada ven-
den, carboneros, empleados de vida minima. Son clientes
habituales del bistrot de Mme. Louise, tan estrecho que
para alcanzar la cocina habia que pasar por debajo de las
meesas. Por un tiempo también frecuento ese local un ial
Leon Trotski.

En 1933 los Mori regresan a Chile. Juan Martinez, enton-
ces director de |la Escuela de Arquitectura, le hace contra-
tar en reemplazo de Mr. Ernesto Courtois-Bonnencontre
ya jubilado, como profesor de los curso de Academia y
Acuarela. Alli Camilo se convierte en guia y maestro de
sucesivas generaciones de arquitectos en las disciplinas
de la composicion, en los secretos del color, en la orde-
nacion de las formas. Es atento y entusiasta seguidor de
los movimientos de reforma y renovacion, de modificacion
de programas y sistemas de ensenanza, gue terminaran
mas tarde con la creacion de la Facultad de Arquitectura
en la Universidad de Chile. Todavia recordamos la fabu-
losa decoraciéon gue pintd en el subterraneo de la 2scue-
la de Plaza Ercilla con ocasién de una de las “Fiestas de
Tijerales” qgue, a la manera del Bal de Qat'z Arts, juntaba
una vez por ano a los viejos con los jovenes en actos de
inenarrable jolgorio y saludable amistad.

Entre 1937 al 38 van a EE. UU. “Viajamos en barcg, en ter-
cera clase”. A su paso por Panama, Camilo gana un pre-
mio de loteria. Cambia de localidad: llegan a Nueva York
en primera. Alli expone en la Galeria Alma Ried su serie
de temas sobre la Isla Juan Fernandez. Como muralista
en el pabellon de Chile en la Feria Internacional de New
York y por haber pintado diversos retratos, Camilo Mori
se transforma en artista “cotizado”. Un marchand norte-
americano le persigue insistente para contratarlo como
“productor de pinturas”. Pero para ello y “poder cobrar
caro”” —por supuesto el 50% sera para el manager— debe
habitar en “hoteles de lujo, vestir con los mejores sastres
y aprender a jugar bridge”. La respuesta fue “por ahora,
no”. Imaginamos la negativa complementada de algunas
expresiones vernaculas.

Muevamente en Chile, la actividad de Camilo sigue incan-
sable y fecunda. Afichista, se obliga a suspender estos te-
mas porque, como gana todos los concursos, nadie entra
en competencia. Alrededor de 1949 realiza decoraciones
para la Hosteria de Aguas Negras, en Curicé. En el mas
puro estilo de la “Belle époque” reune en idilico ambito
a toda clase de personas: Maruja, Pincoy su hijo, su gran
amigo Isaias, don Ladislao Errazuriz, politico y latifundis-
ta. Continuadamente esta pintando retratos, lo que a ve-
ces le trae complicaciones indecibles. En las “mansiones
elegantes” se usaban las chimeneas de marmal con el con-
sabido panel para colocar el retrato de la “sefiora”. Con-
taba: “mis amigos arquitectos se las arreglaban para que
el tal retrato me fuera encomendado”. Naturalmente la
senara debia verse elegante, joven y casi siempre delgada.
Y que se le notaran “todas” las joyas. Una dama exigid
verse de frente y al mismo tiempo de perfil, tenia que lu-
cir su peinado. Como sélo Picasso lo hacia y esta “ma-
nera no me era aceptada, la pinté de tres cuartos”. El lu-
cimiento de las joyas era exigencia del marido, a veces
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cambiaban en cada sesion, entonces "me las arreglaba
con ciertos toques que indistintamente sugerian diaman-
tes, rubies o esmeraldas. Y todos conformes”.
Como todo artista, vivido con sus propios fantasmas. Fuz
Joaquin Edwards Bello, que en épocas en que no saluda-
ba a nadie, le favorecia con sus mondlogos, quien le pro-
voco algunos. “Un dia me top6 en la Alameda, me agarrd
del brazo y al pie de la estatua de O'Higgins comenzo a
hablar de las campanas de Napoleén”. Ese dia corres-
pondia comentar las causas de la derrota de Waterloo. En
su taller Camilo “siente” que el fantasma le conmina a
dar forma y colorido al monologo de Joaquin.
El resultado es una pura abstraccion, llena de dramatismo
y dinamica: entre resplandores lejanos, se adivina un cor-
cel desbocado, desolacion, ruinas.
Aunqgue la condicién de artista no siempre calza con la de
hombre ordenado, Camilo lo era en gran medida. Sus pa-
peles y otros documentos se mantenian junto con com-
probantes o certificados de todo tipo, archivados de ma-
nera clara y facil de ubicar. En cierta ocasion le diria a
Maruja que si por decision del destino &l moria antes que
ella, no sufriria las angustias de las viudas en la busqueda
de papeles: “en ese estante los encontrara todos, me per-
donara el que sélo falte uno: mi certificado de defun-
CLONN
Dificil, aunque leve, ha sido nuestra tarea al rememorar
apretadamente algo de lo mas saliente que conociéramos
de su vivir diario, de su obra y produccién continuada por
mas de 65 anos como pintor. De tantas otras cosas que
muchos podran recordar, terminamos sé!o diciendo ésto:
Camilo Mori pasé por el mundo repartiendo belleza y
amistad. Nadie fue su enemigo.

Simén Perelman.




CAMILO MORI, buscador incansable
1896-1974

Camilo Mori concluyé con estas palabras una conversa-
cion que sostuvo con nosotros en el mes de Abril de
1972:

“No me he quedado nunca tranquilo; mi inquietud es per-
manente por satisfacer las necesidades de mi propio
ser...”

A muy temprana edad, sintio la necesidad de expresarse
mediante la linea y el color y, a pesar que esta inquietud
fue observada con preocupaciéon por su familia que de-
seaba una carrera “‘decente” para él, pudo mas su voca-
cion y abandonando los cerros portefios que habia pinta-
do desde su infancia, emprendio viaje a la capital para
ingresar a la escuela de Bellas Artes en el afio 1914.

“Al entrevistarme con Luis Orrego Luco, director de la es-
cuela de Bellas Artes, —nos cuenta Camilo Mori— le lle-
vé como carta de presentacion unas manchitas que habia
pintado en Valparaiso, porque a mi siempre me interesd
pintar el puerto... La gente de Valparaiso no conoce su
ciudad: los del plano no conocen los cerros y los del cerro
no conocen el plano... Yo pinté todo: el cerro, el plano,
el mar y la gente.”

Para Camilo Mori, lapiz y pincel dejaron de ser instrumen-
tos ocasionales para transformarse en companeros cuya
amistad los unid por toda la vida. En su compania aguzo
la vista para ver donde otros no ven o no quieren ver; ejer-
citd su imaginacién para crear nuevos seres y nuevas for-
mas donde otros no ven mas que la repeticién monétona
de de las mismas cosas; desarrollé su fantasia para mos-
trar mundos insospechados donde otros ven solo el pro-
ducto inGtil de vanos suefos e improductivo trabajo.
iDificil momento eligié Camilo Mori para dar sentido a su
vida a través del arte!

Sus ideales juveniles chocaron violentamente con la rea-
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lidad artistica que le deparo el conocimiento de la llamada
“generacion del 13”: “me produjo un gran desasosiego y
una profunda desazon” nos dice el artista. Mas tarde, sin
embargo, entendid la enorme importancia que tendria es-
te grupo de pintores jovenes en el devenir de la pintura
nacional.

En efecto, la generacion del 13 representd la coyuntura
artistica entre el arte oficial de larga trayectoria en el pais
con el que propuso esa generacion. El primero seguia
reeditando formas plasticas asimiladas al criterio del
“buen gusto”, de la obra “bien hecha”, afianzada en la
vision representativa y fiel a los canones académicos y
de saldn, que insistian en que la pintura no era mas que
la prolongacion del mundo visible y cuya coincidencia con
la forma plastica se consideraba como legitimo criterio de
valoracion estética. El segundo, en cambio, implico un
violentamiento en relacion con las pautas vigentes, al
proponer un mundo que se desconectaba con la tematica
dominante, de raiz europea, para arraigarse en las expe-
riencias propiamente nacionales de su pueblo y de su tie-
rra, de-sus alegrias y de sus penas, de sus triunfos y de
sus fracasos; en fin, mostrar y revelar la vida.

La renovacion no fue por el tema en si cuanto por el sen-
tido que éste asumia. El tema se hizo vida cotidiana en
la humildad del campesino, en la ruda labor del pescador,
en la alegria de la fiesta, en la tristeza del velorio, en la
soledad de la taberna, en el tumulto del mercado. . .

La pintura de los artistas de la generacion del 13 dejo de
ser un guehacer circunstancial; no fue mas una actividad
destinada a llenar los vacios o los momentos libres que
dejaba la ocupacion habitual. La pintura era vida y exi-
gia una entrega incondiconal: mas alla de los problemas
economicos, de las incomprensiones y de los rechazos,
esos artistas prosiguieron su labor sin claudicar.

Camilo Mori entendié esta actitud y asimilo su espiritu.
Desde sus primeros pasos en la escuela de Bellas Artes,
sintio la insatisfaccion de la ensefanza que ella impartia
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y es sugerente que de todos sus profesores, recordara con
particular carino al maestro Juan Francisco Gonzalez, a
quien califico como un ejemplo de espontaneidad, ianto
en su pintura como en su propia vida. Camilo Mori estaba
consciente que debia iniciar la busqueda de manera per-
sonal si queria encontrarse consigo mismo y con el ver-
dadero arte.

Esta bldsqueda lo llevé a Europa en el afno 1920, siguiendo
en estos pasos a Julio Ortiz de Zarate, Luis Vargas Rozas
e Isaias Cabezon. Triunfaba el cubismo en el viejo conti-
nente, movimiento absolutamente desconocido para ellos
y que en Camilo Mori provocaria indudable impacto. En
la bienal de Venecia de 1920 conoce por primera vez tam-
bién, la obra de Cezanne y al respecto diria: “encontré
que Cezanne no sabia pintar... jMucho mejor lo hacia
Exequiel Plaza!”. Se justifca su incomprensién si se re-
cuerda la concepcion del dibujo que se tenia en la es-
cuela de Bellas Artes, en la cual se insistia en el refina-
miento y en la pulcritud de la linea.

Su primera permanencia en Europa, le permito descubrir
las nuevas arientaciones y movimentos artisticos que es-
taban revolucionando la plastica: el mensaje de Cezanne
y las corrientes vanguardistas que prosiguieron el camino
trazado por el padre de la pintura moderna, le sirvieron
para ampliar su experiencia y su vision artistica.

Sin embargo, Camilo Mori no se transformo en un simple
continuador de esos movimientos ni se sometié daécilmen-
te a la atraccion de sus proposiciones plasticas porque
“queria afirmarse en si mismo”, con el fin de reelaborar
de manera personal y auténtica las experiencias que lo
habian conmovido tan profundamente.

De regreso a Chile, adhirio a la nueva concepcion plas-
tica asimilada por pintores gue como él, habian explora-
do y descubierto en Europa, los nuevos caminos por los
cuales avanzaba la pintura. La expresion concreta de
ezas vivencias artisticas fue la exposicén organizada en
1923 por Luis Vargas Rozas, en el local de la casa de re-
mates Rivas y Calvo, en la cual exhibieron junto con el
organizador, Manuel y Julio Ortiz de Zarate, Henriette
Petit y José Perotti. En esta exposicion no participé Ca-
milo Mori, pero se identifico plenamente con las nuevas
tendencias que se presentaban en el escenario artistico
nacional. Estos artistas formaron el grupo Montparnasse
que “habria una brecha entre la pintura tradicional chi-
lena y la pintura que ahora se proponia. .. Era cerrar una
pagina para abrir otra”, habia dicho Luis Vargas Rozas.
Se adelgazaba mas y mas el hilo que ataba a la pintura
con la representacion, al pintor con el modelo, a la plas-
tica con la realidad objetiva. Entre ambos, si hay contac-
to, no se produce a través de un puente real sino a iravés
de un “puente de plata” que solo puede construir el ar-
tista mediante el lenguaje que le ofrece la pintura.
Camilo Mari sintio el impacto de la veta que se habia des-
cubierto y si bien esto le permitio aminorar su preocupa-
cién y su angustia por hacer pintura, estuvo consciente
que la veta era inagotable: habia que continuar exploran-
do y seguir trabajando.

En 1928, conjuntamente con otros 25 artistas, emprendid
otro viaje a Europa, permaneciendo esta vez hasta 1933.
Aproveché esta nueva estadia para reforzar las experien-
cias de su primer viaje y conocer los nuevos movimien-
tos que se perfilaban en el horizonte artistico. Varios via-
jes mas realizo al exterior, enriqueciendo y renovando

Q_ constantemente su quehacer. Por eso, su pintura mues-

artes

tra continuamente nuevas facetas porque comprendio que
la pintura es como la vida, inagotable en sus posibili-
dades.

No es tarea facil seguir la trayectoria artistica de Camilo
Mori, debido a su insercion en la voragine de los varia-
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disimos movimientos pictoricos internacionales. Su pin-
tura se niega a cualquier encasillamiento y a toda férmu-
la que permita clasificarla.

No obstante, es posible detectar una coordenada, que con
mayor 0 menor intensidad, recorre toda su obra: Camilo
Mori rechazé cualquier intento de desintegrar o aniqui-
lar el objeto.

El mundo real, tal como se capta sensorialmente, no desa-
parece en su pintura; en este sentido, es un pintor “figu-
rativo”, para emplear un término tradicional referido a
aquella pintura donde la representacion sigue imperando.
Cada vez que Camilo Mori incursiono por aquellos sende-
ros de la pintura que proponian formas plasticas no reco-
nocibles por la experiencia visual, el pintor no titubeé en
recorrerlos y en su camino se fue encontrando con el
surrealismo, con el informalismo o con el constructivis-
mo; los enfrentd tratdo de compenetrarse de sus intencio-
nes, pero. .. la duda se hizo presente porque no se sintido
cémodo explorando esas tendencias. Ciertamente no las
condeno sino que simplemente no respondian a las in-
quietudes de su propio yo. Por eso que las asimila solo
parcialmente, en la medida que reelaborados sus plan-
teamientos, los pueda manejar con soltura, como acom-
panantes verdaderamente gestuales de su personal modo
de expresiéon. Ninguno de esos mavimientos es asimilado
pasivamente; ninguno se transforma en “academia’.
Camilo Mori quiso ser siempre el mismo: en su vida y en
su obra.

Desde sus primeros trabajos, incluyendo aquellas “man-
chitas” que tanta admiracion provocaron en los portefos
en la época de su infancia, Camilo Mori se afirmo en el
mundo real; no abandono el escenario visible en el cual
transcurren los hechos humanos. Es asi como en su pri-
mera estadia en Paris, por ejemplo, retuvo la imagen del
circo Medrano, el mismo que nutria de imagenes la obra
de Picasso en su época rosa.

Mas adelante, habiendo asimilado y comprendido la evo-
lucion rapidisima de la pintura a partir de Cezanne y cons-
ciente del papel del artista en su compromiso consigo
mismo y con la obra, nos propone una elaboracion plasti-
ca alejada de los canones académicos; sin descuidar la
figuracion, otorga mayor relevancia a los propios medios
plasticos con el fin de que sean ellos los que sugieran
simbalicamente el sentimiento humano que quiere reve-
lar. De esta manera el pintor renunciaba a la carga anec-
dotica o descriptiva que acompanaba a la pintura, la cual
solo era depositaria de un tema que tenia valor como
tema y no como pintura, como ocurrio habitualmente en
la pintura de salon a fines del siglo XIX y comienzos del
siglo XX. Al valorar la linea y el color, como medios ca-
paces de revelar por si mismos al hombre y al mundo,
Camilo Mori dio un paso de innegable importancia en su
actividad artistica.

Su inquietud no le permitié dar reposo a su quehacer ar-
tistico y anhelando escudrinar todos los problemas que
le deparaba la bidimensionalidad de la tela, los estudio
infatigablemente, con el fin de adquirir un vocabulario
plastico que reordenara a los objetos en un espacio pic-
térico adecuado a las exigencias del pintor y no a los re-
querimientos de la perspectiva tradicional. No puede ex-
tranar entonces, la presencia de verdaderos planos suge-
ridos por el color como tampoco la ubicacion de los ob-
jetos en ese espacio, cuyo abigarramiento es el resultado
de una composicion creada por el artista para alcanzar
una tension visual que no se da en los objetos ubicados
en el espacio fisico; gracias a la ejecucion pictorica ad-
quieren cualidades que la vision habitual es incapaz de
percibir. Entre objeto y objeto, entre objeto y espacio cir-
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cundante, entre figura y fondo, se produce una relacion
original, creada por el pintor, que ha roto con las rela-
ciones puramente reales o estrictamente logicas.

Es ésta una preocupacion constante de Camilo Mori y adn
en obras muy recientes se aprecia su interés por abordar
la problematica plastica, tornandose en un fenomeno de
investigacion sistematica, a la manera de un cientifico
que trata de desentranar los misterios inherentes del fe-
noémeno que analiza, con la diferencia de que mientras el
artista revela el fenomeno creativamente, el cientifico lo
desvela cuantitativamente.

Pero la exploracion que realiza Camilo Mori en la bidi-
mensionalidad de la tela esta destinada a un fin. El ex-
plora para llegar a alguna parte. ..

Sus investigaciones no se quedan en el simple ejercicio
plastico, en la experimentacion plastica, sino que eésta
se conecta con el hombre y con el mundo en una relacion
muy estrecha. El busca un sentido a su quehacer y a tra-
vés de su quehacer, un sentido a su propio destino: hom-
bre y artista se hacen uno, y en comunion, buscan la con-
vivencia y la coexistencia con los demas hombres y con
el mundo.

Sus vivencias humanas se vuelcan en la tela, utilizando
los medios que le ofrece la pintura, que tan bien ha sa-
bido manejar como resultado de sus constantes experien-
cias plasticas. Su inquietud por lo humano, por los pro-
blemas y misterios de la vida lo motivaron incesantemen-
te. Un ejemplo es su cuadro “Presentimiento” donde la
presencia de una mujer sin rostro, estatuaria en su ac-
tividad, esta sugerida por un trabajo coldrico y lineal, por
el cual cada objeto esta definide por un color que con-
trasta con el vecino, distinguiéndose unos de otros por
un contraste marcado que rompe la homogeneidad del
espacio plastico, contribuyendo a intensificar la presencia
enigmatica de la mujer.

Afirmabamos que en la obra de Camilo Mori se mantiene
un denominador comun que acompana en forma perma-
nente su produccién artistica: el nexo con el mundo real.
Esta tonica dominante se aprecia aun en cuadros que
bordean la no figuracidn, en los cuales el pintor no aban-
dona la apertura hacia el mundo conocido. No quiere que
sus cuadros se hermeticen y trata que el espectador se
encuentre con una proposicion pictorica que, a pesar de
utilizar innovaciones técnicas recogidas en su contacto
con las corrientes internacionales, introduciendo ya sea
el collage o el uso acentuado de la pasta, no origine en
estricto rigor ni un collage ni un informalismo desbordan-
te de carga matérica. Por sobre esos recursos técnicos,
Camilo Mori concede privilegio a la representacion, ofre-
ciendo al espectador un apoyo visual conocido que lo
oriente en su comunicacion con la obra.

Camilo Mori nunca atenud el rigor de su busqueda y ja-
mas dejo de pintar. En 1950 recibio el premio nacional de
arte, reconocimiento oficial a su capacidad y talento ar-
tisticos. En 1973, cuando lo visitamos por ultima vez, nos
mostré sus cuadros mas recientes que seguian revelando
toda la vitalidad del artista a pesar de su avanzada edad.
Intensamente preocupado por la realidad humana, su
aguda percepcion seguia captando a través de la tela, los
signos de nuestro tiempo.

Cuando su vida se apagd, una tela inconclusa lo espera-
ba en su caballete... “Voz del silencio” que espera al
pintor para articular su ualtima palabra. ..

MILAN IVELIC - GASPAR GALAZ
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XIl Congreso Unién Internacional de Arquitectos.
Viaje Cultural auspiciado por: Club Deportive Uni-
versidad de Chile, Colegio de Arquitectos, Revista
AUCA. Informes: Fonos 36654 - 223932
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