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"“Serie animal humano’

Se advierte en las artes plasticas el anhelo comin de pintores, escul-
tores, dibujantes y grabadores de vincularse estrechamente, a través
de sus quehaceres, con la vida misma.

Esta fisonomfa que nos muestran las artes pldsticas en este Gltimo
decenio, debe considerarse como la eclosion de un desarrollo que
venfa gestdndose desde hace afios.

Nuestros artistas habfan asimilado aquella inquietud por la especu-
lacién y experimentacién destinadas a ahondar en las multiples
posibilidades que ofrecfa el hecho plastico como fenémeno en si:
la famosa “razén plastica” de Cézanne y sus continuadores no
puede omitirse si se quiere comprender la febril actividad realizada
en las primeras décadas de este siglo. Al mismo tiempo, la insercién
del artista en un mundo de enorme desarrollo cientifico y tecnol6-
gico tenfa que influir en su lenguaje visual: los problemas épticos y
cinéticos derivados del aporte de las ciencias, o la aparicion de
nuevos materiales elaborados por la técnica contemporanea tenfan
que afectar y modificar la actividad del artista; lo mismo ocurrfa
con los medios de comunicacién de masas con su enorme variedad
y movilidad de iméagenes. En fin, los grandes problemas historicos
de nuestro tiempo fueron, en muchos casos, razones esenciales de
las nuevas orientaciones que asumio el arte.

El artista, pues, se enfrentd a un universo desafiante y trat6 de
responder con toda su capacidad a tan avasallador desaffo. Mas
aln, utilizd las propias armas que se le ofrecfan porque comprendié
las perspectivas que se derivaban de los éxitos cientificos y técnicos.
A la vez, su percepcion se acomodd a un micro y macrocosmos
explosivos. El trabajo artfstico no se aislé ni fue neutralizado, sino
que se incorpord a la dindmica transformacién que sufria el mundo
entero.

El programa de las artes plasticas fue explorar y experimentar, reno-
var su vocabulario, despojarlo de imagenes estereotipadas, incorpo-
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rar nuevos recursos técnicos y probar nuevos materiales, siguiendo
el ritmo del devenir histérico o adelantdndose a su acontecer, como
suele ocurrir con los artistas genuinamente creadores. Este progra-
ma no era extrinseco al arte, sino que tenfa como causa profunda
la renuncia al mundo de las apariencias para volcarse resueltamente
en el mundo interior humano o en las estructuras esenciales de los
objetos.

Nuestros artistas siguieron el camino trazado a pesar de la indife-
rencia del publico y la censura de los detractores. La abstraccion
plastica del grupo “’Forma y Espacio”, la renovacion de la grafica
en el “Taller 99", la conquista del material como elemento prota-
gonico a la manera informalista, el vértigo del trabajo de la pintura
de accién, las experiencias épticas derivadas del op-art son claros
testimonios de la actitud asumida en el ambiente nacional.
Obviamente, no todos siguieron ese camino. Mientras algunos asi-
milaban las corrientes internacionales, especialmente la abstraccion
geométrica, el surrealismo y el informalismo, otros se aferraron a la
tradicion, aunque repensando y reacondicionando la proposicion: el
naturalismo representativo, por ejemplo, se transformé en un in-
timismo naturalista, resabio de la antigua herencia paisajista chilena.
Comprendiendo los vaivenes propios a toda actividad humana, lo
que interesa destacar es la modificacion del punto de vista del artis-
ta con respecto al arte. Sin renunciar a los aportes del pasado inme-
diato y, en ciertos casos, redescubriendo el pasado remoto, el artis-
ta parece situarse en el centro mismo en que surgen los problemas
fundamentales de la vida humana. Vislumbra la polaridad de la
existencia expresada en el valor y el disvalor: la sociedad y su desin-
tegracion, la maquina y su deshumanizacion, la solidaridad y el
egoismo, la paz y la agresidn, la vision poética y la enajenacion...
Este enfoque dialéctico y la renovada atencion por los datos de la
vida cotidiana constituyen también la reaccion contra el hermetismo
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del arte abstracto y contra el subjetivismo de la década del 50. Este
cambio de rumbo en el planteamiento y valoracion de la obra de
arte, ha llevado a que el acento recaiga en la reaparicion de los datos
figurativos de fragmentos de la realidad perceptible, donde la |inea,
el color y la superficie, se anuncian como elementos de un deseo de
orden, que toma cuerpo y tamafio cada vez mayores. Estaes la
orientacion que se aprecia en pintores como Mario Carrefio, Ricardo
Irarrazaval, Carmen Aldunate, Gonzalo Cienfuegos, Sergio Soza,
Gonzalo Diaz o Benjamin Lira.

En otros, la proposicidon plastica hunde sus rafces en la marea del
informalismo, pero buscando siempre una aproximacion a proble-
mas concretos de la vida expresados visceralmente, como ocurre con
José Balmes, Gracia Barrios, Guillermo Nufiez, Francisco Brugnoli
o Roser Bru.

Tampoco esta ausente en nuestro medio el espiritu del surrealismo
qgue, desde Roberto Matta hasta Rodolfo Opazo y Valentina Cruz,
tiende un hilo conductor que dificilmente se cortara debido a la
riqueza inagotable de su fuente generadora.

Aungue la reaccion que observamos es, en parte, contra el abstrac-
cionismo, contra la ausencia de lo figurativo, el movimiento
abstracto encuentra en esta década un nuevo camino que pone su
acento en la percepcion visual y en el hecho de que esta percepcién
se transforma continuamente. Esta severa y disciplinada forma de
pintura la apreciamos en Matilde Pérez y Robinson Mora; en
escultura, a comienzos de la década del 70, en Carlos Ortlzar.
Aparentemente, parecen ser formas no figurativas, pero en el fondo
se destaca o se acentUa el aspecto visual, la experiencia optica del
arte figurativo.

Por su parte, la escultura nos ofrece su renuncia definitiva a lo
anecdético, descriptivo o alegérico. La conquista de la autonomia
del volumen permitid la blsqueda de relaciones puras mediante el
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juego material—volumen. Los trabajos de Lily Garafuli¢, Matias
Vial o Jaime Antlnez son un ejemplo. Esa conquista se ha enrique-
cido gracias a la significativa humanizacion del volumen. Escultores
como Juan Egenau, Gaspar Galaz, Mario lrarrdzaval o Hernan
Puelma relacionan estéticamente el volumen con los problemas
humanos, las contingencias historicas o con aspectos de la existencia
cotidiana. El primero de los nombrados, por ejemplo, después de
una etapa en la que predomind el virtuosismo y la pureza del
volumen, ha profundizado en la relacion hombre —mundg, expre-
sando en el volumen el encadenamiento del ser humano y su inca-
pacidad de expansion vital. Por su parte, Gaspar Galaz intensifica la
tridimensionalidad del volumen, plenamente liberado de su atadura
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frontal. Rompe, ademas, con la ldgica continuidad volumétrica, Sus
formas se ofrecen sorpresivamente a la contemplacidn, sin gque sea
posible determinar un frente y un atras. Esta organizacion del
volumen se vincula indisolublemente con las tematicas que propone,
buscando la sintesis organica entre elementos antagdnicos: lo
humano v lo mecanico, lo primitivo y lo contemporéanec.

En cuanto a la gréfica, sobresale en esta década el impetu de su
desarrollo, especialmente entre las promociones jovenes. En esta
reinvidicacion de las expresiones graficas ha influido poderosamente
el aporte de grandes maestros internacionales quienes, en lo que va
transcurrido del siglo, han trabajado creativamente el dibujo y el
grabado. Ellos han roto el antiguo prejuicio que las desvalorizaba,
negandoles jerarquia estética. En nuestro pais, maestros grabadores
como Eduardo Vilches, Julio Palazuelos, Pedro Millar, Jaime Cruz y
otros, han contribuido al creciente interés por el grabado.

En el dibujo se observa la misma orientacién gue comentabamos
anteriormente: la mayoria de los dibujantes ahonda en situaciones
de vida propias de nuestro tiempo, retomando la fiugracién. Es el
caso, por ejemplo, de Eduardo Garreaud, Eugenio Dittborn, Ylia
Manes, Ricardo Bezerra. Un mismo vinculo los une: revelar pronta-
mente en la grafia el cambiante espectdculo que nos depara nuestro
mundo con su secuela de imdgenes que golpean vertiginosamente
la retina.

Esta Gltima década ha significado una nueva aventura visual para las
artes plasticas en Chile. Su final es alin insospechado.

MILAN IVELIC
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