AUCA solicitd la opinion de la
actual Directora del Museo de
Bellas Artes, sobre el tema
abordado a propésito del Cen-
tro de Arte Pompidou en nues-
tro N® 33, para ampliar los
conceptos alli vertidos sobre
los nuevos caminos que se
abren a las Galerias y Museos
de Arte hoy en el mundo y la
forma como esto se asimila a
nuestro medio.

Sala de la Galeria Uffizi, Florencia, Italia.

Historia y|
Mus

Directora Museo de Bellas Artes

Hay quienes aseguran que fue en 1847, afio en que un ciudadano
holandés dondé su magnifica coleccion de arte al estado, que el
publico comenzé a tener acceso a visitar un museo . . . sdlo dos
veces al mes. Sin embargo, se sabe que la galeria de Dresden, por
ejemplo, podia ser visitada sin dificultades desde 1746, cien afos
antes. Con todo, ni Dresden ni el estado de Holanda, y desde luego
que nadie antes, reveld realmente la maravilla que puede ser el
recorrer una buena coleccion de arte.

Porque los museos son una muy lenta resultante de conceptos del
Renacimiento. Producto del refinamiento de una aristocracia y
una sociedad jerarquica que amaba el humanismo y la estética
pero que no dudaba de que ambos pertenecian con exclusividad a
un circulo cerrado. Juicio es este que perdurd por siglos. AGn
cuando el museo publico comenzé a convertirse en una moda a
fines del siglo pasado, la mentalidad reinante tanto del estado como
de directores de museos continud aferrada a las tradiciones de las
galerias privadas. Los museos eran manejados por autocratas que
no le aceptaban un consejo a nadie y que lograban facilmente hacer
sentir que era un privilegio el traspasar el umbral de su museo.Una
prerrogativa que,ademas, reclamaba admiracion y gratitud. Incluso
hace cien anos el entrar al Hermitage de Leningrado demandaba
ataviarse de ceremonia, con corbata blanca y el cabello en alto vy,
por cierto, estar preparado culturalmente para la visita. Y cuesta
creerlo, pero fue solo a mediados del siglo XVIIl que la corte

francesa permitid que se colgaran 100 pinturas en el Palacio

Luxemburgo donde el publico los podia contemplar dos veces por
semana. Sintetizando, lo dice todo la descripcion que del Museo

62

ealidad de los
de Arte

Britanico hicieron sus fundadores cuando abrié sus puertas en
1759. “es un establecimiento nacional . . . diseriado principalmente
para el uso de hombres cultos y estudiosos, tanto nacionales como
extranjeros, que investigan diversos aspectos del conocimiento”

Todo esto, desde luego, obligd a criticos y conocedores a adoptar
un lenguaje especial que sélo comprendian los elegidos. Lo que,
naturalmente, de paso conllevd a que esos “connoiseurs” inevita-
blemente lograran que el hombre de la calle se sintiera cada vez mas
inferior frente a una obra de arte y que cada vez se aterrara mas
ante la idea de visitar un museo.

En parte el que en esta segunda década del siglo XX tengamos un
panorama muy diverso se debe a las grandes exhibiciones interna-
cionales que comenzaron con la ““Gran Exhibicién’ de Londres en
1851. Porque las Ferias, Exposiciones, Bienales, etc. le han conce-
dido una importancia social al exhibir, sin que, claro, esa impor-
tancia jamas antes y rara vez después, tocase el pensamiento de
musedlogos y conservadores de museos. Por otro lado, o mejor
dicho por razones que ain nadie se explica nitidamente, se rompie-
ron las compuertas y el publico, especialmente en Europa y los
Estados Unidos, desde hace unos treinta anos literalmente repleta
sala tras sala de todo tipo de museos de arte, siempre y cuando se le
ofrezca lo que quiere ver: méas y mejores obras de arte de todas las
épocas, presentadas adecuadamente y con imaginacion. Es decir,
por una parte aquello que era una exclusividad celosamente custo-
diada y largamente admirada por unos pocos, la obra de arte, ha
pasado a ser un bien publico que ensefa, da placer y es un patrimo-
nio inalienable de la comunidad. Por otra, quizas, porque esa



misma avalancha ha roto la fuerte y legendaria dosis de reverencia y
respeto, el publico exije ver el arte tanto a través de formulas tradi-
cionales como a través de elementos electronicos o tecnicismos
que, usados apropiadamente, aportan imagenes imposibles de
captar de otra manera. En otras palabras, ha habido un adios al
privilegio. Es el publico el que demanda que se le comunique y que
los museos mas que museos se tornen en centros culturales. Lo
cual sitia a los museos en un serio dilema. Mientras el estado en
general se ha abierto al hecho de que museos publicos deben servir
a todos, los amantes del arte siguen dudando y continuan pensando
que el arte pertenece a los elegidos. Y nacen las polémicas y las
preguntas . . .

Ya sea el estado o los particulares duefios de museos, de todos los
museos, junto con musedlogos, conservadores y directores ineludi-
blemente deben preguntarse éQué es este museo? ¢Por qué existe?
¢Cual es su funcion fundamental? {Esta cumpliendo con las necesi-
dades de la sociedad a la cual se dirige? é¢A cuanta gente de la
comunidad debe considerar? (Qué significa verdaderamente la
palabra comunidad? Toda esta nueva faceta, esta nueva vision,
como es logico, ha conducido a que quienes internacionalmente se
preocupan del presente y futuro de los museos se reunan y se
pregunten los pasos a dar y traten muy sinceramente de encontrar
las respuestas correctas. ¢Pero puede encontrarse una respuesta
satisfactoria? En la Décima Conferencia General de Museos que se
realizé en 1974 en Copenhague el Consejo Internacional de Museos
(ICOM), en sus estatutos llego a una definicion mas o menos defini-
tiva de lo que es o debe ser un museo, de cualquier tipo: “‘un
museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio
de la sociedad y su desarrollo, abierta al publico, que adquiere,
conserva, investiga, comunica y exhibe para fines de estudio,
educacion y placer un testimonio material del hombre y su medio
ambiente”. Posteriorn ente, como deja en claro Kenneth Hudson
en su libro “Museums for the 1980°s ’, los museos mas destacados
del mundo han dado respuestas diferentes.

Pero tal vez quién mas claramente ha comprendido en la actualidad
lo que debe ser un museo, es el desaparecido Presidente de Francia,
Georges Pompidou, al decidir por si y ante si que Paris deberia
tener un centro cultural, con un museo de arte moderno incluido,
capaz de devolverle a su ciudad la supremacia sobre el arte actual.
El resultado fue el Beaubourg o Centro Pompidou que, como se ha
comprobado, es la institucion cultural mas discutida de la historia,
con gente que lo describe textualmente como un circo, con otra
que lo considera un insulto a la ciudad y con una mayaria que, lo
abomine o no, invariablemente se une a las huestes de 20.000
personas que pasan por él al dia. Lo real es, cbviamente, que el
Beaubourg, por el lado que se le mire, externo, interno o exclusiva-
mente en relacion a los tres pisos de museo propiamente tal que
tiene (cada uno del porte de una cancha de fitbol americano), es
el primer museo creado enteramente para el nuevo publico masivo
que visita museos. Lo cual no es, por supuesto, del gusto de los
psicoloégicamente poco preparados adoradores del arte que no
pueden evitar el desconfiar de tan raro lugar. Y ain mds hostilidad
se cred en esa élite cuando Pontus Hulten, el director sueco que
dirige el Beaubourg (ya para un francés es atroz que lo dirija un
extranjero) dijo que su museo estd disenado para ‘“‘un publico
anonimo, curioso, mucho mds grande, mds variado y, en cierta
forma desorientado que ha reemplazado al viajero indagador del
siglo pasado”. En otro momento Hulten escribio: “Nos estamos
moviendo hacia una sociedad donde el arte va a tener un gran rol.
El museo debe estar abierto a disciplinas antes excluidas, y abierto
a la mayor cantidad de publico posible, y esto de inmediato”’.

Bueno. ¢Y en Chile qué? Es obvio que aunque vivimos a demasia-
dos miles de kilometros de distancia de Paris, de Nueva York, de
Berlin, de Dusseldorf y Milan, que son los centros maximos del arte
de hoy en dia, los museos de arte chilenos, en particular su princi-
pal museo, el Nacional de Bellas Artes, deben dirigir sus activida-
des, reestructuraciones y labores en general a objetivos bien

precisos: entretener y educar exhibiendo y divulgando permanen-
temente todas las creaciones artisticas visuales y audiovisuales
tanto nacionales y extranjeras de todas las épocas, lo cual sin discu-
cion obliga a adquirir, conservar, documentar e investigar constan-
temente las colecciones permanentes temporales o itinerantes, de
pintura, escultura, arquitectura, gréafica, cine, fotografia, video-art
y cualguiera otra disciplina que en Chile y fuera de Chile tenga
importancia como representacion de artistas determinados o de
movimientos universales.

Dicho esto se pasa al como. No es facil. Y no lo es, porque aunque
tanto las autoridades como los medios privados y de comunicacio-
nes tienen ultimamente plena consciencia de la importancia de la
cultura, la mayoria al pensar en las artes visuales, y mas especifica-
mente en un museo de artes visuales, todavia no conciben que es la
sociedad entera la que puede participar en el que su Museo Nacio-
nal sea el excelente patrimonio inalienable de la comunidad del que
hablabamos al comienzo. Que debe ser un orgullo para el paisen
general y para cada chileno en particular. Pero, bueno, si en Paris
la construccion del Beaubourg tuvo que enfrentar el cdmulo de
obstaculos y criticas que se le cruzaron por delante a la muerte de
Georges Pompidou ¢Por qué Santiago va a ser diferente y tan
comprensivo, en cuanto, a que el arte es para todos y debe ser
presentado en forma viva, activa y permanente en todos sus aspec-
tos?

Felizmente existen instituciones y personas, tanto en la administra-
cion publica como en el sector privado que estan atentos a
colaborar en todo lo que sea posible para que tengamos un Museo
verdaderamente nacional. Y son esas personas y esas instituciones
las que haran posible cumplir con los objetivos enumerados, los
que, obviamente requieren de legislaciones adecuadas para el
fomento del arte, de las donaciones, de las adquisiciones, de la
conservacion, etc. Porque imaginemos un Museo Nacional de Be-
llas Artes en que estuviese representada cabalmente la historia de la
pintura chilena desde sus comienzos hasta hoy, con los mejores
cuadros de cada creador; que incluyera una historia de la escultura,
del dibujo, del grabado, de la fotografia y del cine chileno. Sofie-
mos con que en cada sala destinada a exhibiciones temporales se
presentase permanentemente una muestra de las obras de artistas
chilenos actuales y/o de el arte que se desarrolla o desarrollo en
Latino Ameérica, en Europa, en Norte Ameérica, en Japon, en
Africa, en Oceania, en China, en India, en Egipto, en Israel. Imagi-
nemos que todos los dias se pudiese contemplar una pelicula sobre
Miguel Angel, sobre Le Corbusier, sobre Paul Rudolph; o Brancusi,
o Henry Moore o Bernini; o Rembrandt, o Velasquez, o Jackson
Pollock; o la Bienal de San Pablo o la Documenta de Kassel,
Alemania . . . Todos los tiempos y todos los artistas. Imaginémos-
nos que en circuito cerrado de TV se pudiesen proyectar todos los
testimonios de arte que se graban constantemente en universidades
y centros culturales del mundo entero; que las obras de chilenos
gue residen en el exterior como Downey, Matta, Toral, Sina y otros
fuese posible verlas en exhibiciones temporales o a pedido a través
de proyecciones de diapositivas o video cassets. Y sofiemas con
que el Museo poseera un centro de documentacion completisimo al
alcance de todos.

Y fantasiemos un poco mas y pensemos que por algin milagro se
cree conciencia en quienes poseen las mejares obras de arte y giren
su mentalidad hacia €l que el arte es de todos y no continden sin-
tiendo como en el Hermitage hace cien anos, o en el Museo Britani-
co hace doscientos: que el arte es sélo para los entendidos. Es
decir, sofiemos con que en Chile, guardando las distancias y los
tiempos, existan ciudadanos con el temperamento de aquel holan-
dés que en 1847 dond su magnifica coleccion al estado, aparente-
mente el primero de una serie que ha logrado que existan los
espléndidos museos de Alemania, Holanda, de los Estados Unidos y
Brasil por nombrar sélo algunos paises con vision. Tendriamos un
museo Nacional de Bellas Artes de interés para cualquier visitante,
chileno o extranjero. Una mezcla de los conceptos del Centro
Pompidou con los del Louvre. Claro que a la medida chilena.
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En torno a
l1a figuracion
en l1as Artes
Plasticas.

Profesor GASPAR GALAZ C.

"Dos veces Milena”’, acrilico sobre
tela.

ROSER BRU, 1976
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Chile tiene, a lo largo del siglo XX, una extensa tradicién
figurativa, entendiéndola como rescate de una realidad exterior,
que se ha modificado en su ohjetivacién artistica, de acuerdo al
momento que al creador le ha tocado actuar o vivir. El paisaje, el
bodegon, la naturaleza muerta, como también la figura humana,
han tenido una presencia clara dentro de las tematicas abordadas
por los artistas.

Hasta comienzos de la década del 50, el llamado arte figura-
tivo es abordado técnicamente por las pautas establecidas por el
post - impresionismo: La Generacion del Trece y su exaltacion del
color como problema central; el mensaje de Cézanne y su influen-
cia en el grupo Montparnasse; los resabios del cubismo a fines de Ia
década del 40; la abstraccién con la eliminacion radical de toda
forma reconocible, en la década del 50, forman parte de una evolu-
cién o desarrollo cada vez mas apresurado por aprehender en tota-
lidad el complejo mundo contemporéaneo.

A medida que avanzamos hacia nuestros dias, se va disol-
viendo la actitud distante que asumiera el artista respecto de la
realidad. Ya no analiza en forma impersonal el mundo, sino que se
sumerge en éi.

El arte se ha movido -y en general, la historia de la cultura-
por acciones y reacciones. Arte y vida que otrora eran una y la
misma cosa, tuvieron un fuerte periodo de distanciamiento en el
gue peso el racionalismo de fines del siglo XVIII, que repercutio
hasta las primeras décadas del siglo X X.

En nuestros dias asistimos nuevamente a una demolicién de
las fronteras que separan el arte de la vida; el artista, a través de
movimientos tales como el Surrealismo, el Pop-art y el Nuevo
Realismo, se introducen en la realidad sin. distanciarse de ella,
tratando mediante nuevas técnicas representacionales de mostrarla
en su verdadera presencia y sentido.

Ya no cabe en la plastica actual fijar un criterio selectivo de
tipo absoluto respecto a las tematicas y técnicas. Cualquier cosa
puede formar parte de la pintura, objeto o environnment: todo es
suceptible de convertirse en una puesta en escena artistica.

La plastica nacional no esta ajena a estos Ultimos aconteci-
mientos. Ya en la década del sesenta nuestra pintura modifica su
vinculo con la realidad. Su relacion con el mandato exterior
comienza a disolverse gradualmente, a medida que ese mundo
exterior o motivo es decantado y reelaborado, hasta terminar con
una naturaleza vencida y sumisa.

Asi, la nueva figuracion con todos sus innovadores plantea-
mientos técnicos y tematicos, surge en el momento de mayor auge
de una pintura que tenia como fundamento esencial, el imperio del
instinto, que se exteriorizaba en una pintura de gesto, en el rescate
de materiales extraplasticos, para mostrar y develar un subjetivismo
puro, sin forma aparente. Mas aln, los nuevos atisbos de elementos
reconocibles de la realidad, se entremezclan con grandes zonas de
neto caracter informal.

El mundo que rodea al artista, nuevamente cobra importan-
cia, y se impone como una reaccion objetiva y clara en contra de
una pintura que habia eliminado todo elemento de la realidad,
renunciando a cualquier antecedente que sugiriera al espectador la
existencia de una clave entre él y el artista. (J. Balmes, Alberto
Pérez, Gracia Barrios, C. OrtGzar y R. Bru).

El artista nacional, en la mitad de la década del 60, y por
cambios profundos en el mundo de la plastica y de la cultura, se
resuelve en forma rotunda a mirar nuevamente al hombre: éste, se
convierte hasta hoy, en el centro de la investigacion y proposicion
visual del artista plastico, quien empleara todas las técnicas y
medios para objetivar su pensamiento.

En la pintura chilena -tal vez por su larga trayectoria figura-
tiva- de esta ultima década, se busca afanosamente la situacion del
ser humano enfocado tanto individual como colectivamente. Des-
pués del informalismo, el arte chileno vuelve a buscar el oficio



dleo tela.
GONZALO CIENFUEGOS, 1977

“Hombre emparedado”’, dleo tela
ALBERTO PEREZ, 1962

como elemento consustancial del hacer plastico para hurgar radical-
mente en la vida del hombre. En este sentido, la revalorizacion del
dibujo, se convierte en el elemento plastico sostenedor del nuevo
planteamiento: Opazo, Balmes, Aldunate, Dittborn, V. Cruz,
Landea, Carrefio, Lira, Cienfuegos, Garreaud, y muchos otros,
vuelven sus ojos y su conciencia hacia la realidad humana. La
linea sera el comin denominador técnico tomado desde todas sus
posibilidades expresivas, y la basqueda del hombre y su contin-
gencia, la tematica comun de su arte.

Sin embargo, no hay duda que en estos Gltimos afios, el
vocabulario plastico empleado por los artistas para rescatar al
hombre, se ha tornado complejo y apunta a destruir técnicas y
significados, que habian estandarizado la manera de revelar el
mundo.

El artista de hoy, -como el de todos los tiempos- nos pone en
guardia frente a la tentacion de definir, de una vez para siempre, la
naturaleza y el mundo que nos rodea. EI| artista ansia revelar,
anhela detener un entorno, una delimitacion, aunque siempre
relativa, del mundo y del hombre. El mundo de hoy, revelado a
través del arte, se nos presenta como un escenario donde la inteli-
gencia y la sensibilidad estan siendo puestas a prueba permanente-
mente. El arte mismo, como un banco de prueba de numerosas
propuestas, de modelos explicativos provisionales, nos sefiala que
debemos habituarnos a estar atentos a los nuevos datos visuales y
las innovaciones plasticas que se van perfilando.

La actividad artistica contemporanea nos obliga a superar
parametros establecidos, normas vy reglas; el arte nos esta invitando
a cambiar, con la maxima rapidez, nuestra actitud perceptiva frente
a las cosas y a revisar nuestros criterios estéticos.

Si bien es cierto que en muchos casos la actividad artistica
reconocio en lo mutable, en la revision de los esquemas y la dina-
mica de un replanteamiento continuo de los modos de ver en el
mundo y de ver el mundo, nuestra condicion privilegiada y Unica,
en los ultimos decenios -sobre todo en el arte latinoamericano- el
arte busca nuevamente un centro que estd equidistante del violento
cambio implicito en su esquema ciertamente nihilista, como lo fue
por ejemplo el Dadaismo en la Europa de comienzos de siglo y un
estrecho y conservador modo de representar el mundo visible. El
centro del arte actual es el hombre y en él,se hunden las raices de
la basqueda anhelante del artista de hoy por concebir una certera
“fisonomia” de su investigacion visual. Quizas si esta complejisima
situacion explica el vertiginoso sucederse de los lenguajes que han
caracterizado la aventura del arte de este siglo. :

Se entendera, pues, que los artistas de nuestro pais estan
también comprometidos con la aventura de la permanente bus-
queda, a través del éxtasis creativo, basado en la velocidad de la
imaginacion. El| asombro y la sorpresa seran las reacciones del
pdblico a las cuales el artista chileno les dice que no deben habi-
tuarse a un lenguaje artistico, sino que admitir la permanente
sucesion y a no detenerse en un modelo o una vision determinada
y estar abiertos a recrear y apreciar todas las distintas gamas de
posibilidades que las artes plasticas de hoy le brindan.

Aun mas, el artista nacional vuelve a reintegrar en sus obras
una relacion intima entre el signo (grafico, pictorico, etc.) y su
significado. Sobre todo, este ultimo es el que se inserta y apunta al
ambito del mensaje y la comunicacion. El arte deja de ser un puro
objeto distanciado de la realidad humana, deja de ser algo decora-
tivo para el mal o buen gusto para insertarse nuevamente en el
medio de la vida del hombre.

La nueva figuracion, en las artes plasticas chilenas, debe
enfocarse desde esta perspectiva, para comprender el profundo
sentido de su mensaje. Volver a encontrar al hombre a través del
arte es una ardua labor que se ha impuesto el artista. La plastica
contemporanea, a través de una concentracion intensa, pretende
ahondar en la realidad humana, cargandola de un fuerte sentido
critico para mostrar, tanto el disvalor como el valor del mundo en
que nos ha correspondido vivir.
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