AsSeNo

Dentro del disefio grafico y como especialidad, la ilustracion desempena
un papel importante, ya que a través de imagenes visuales amplia,
aclara y complementa la transmision del mensaje tipografico al cual
acompana.

Patricio Andrade, quien estudio Disefo Gréfico en la Universidad de
Chile, ha tenido la oportunidad de especializarse como ilustrador, diagra-
mador y disefiador de textos pedagdgicos.

Residid tres anos en Lima, Per(, donde trabajo en el Instituto Nacional
de Investigacion y Desarrollo de la Educacion (INIDE) como disefador
grifico de textos escolares y de la revista Educacion. Colabord ademas
con las paginas editoriales de los diarios La Cronica y La Prensa, el suple-

mento infantil URPI y el suplemento d
En Chile ha colaborado con las revistas

ominical Variedades.
Comunicacidn y Bravo.

Entre sus trabajos se cuentan caratulas de revistas, libros y discos.
Afiches, textos pedagdgicos e ilustraciones para revistas y diarios.

Actualmente se desempena como dise
sianos y en Walker Disefio Ltda.

nador grafico en la Editorial Sale-

En las siguientes lineas Patricio Andrade nos expone y amplia algunos

aspectos relacionados con la ilustracion

como especialidad.

CARMEN HEPP. Diseiiadora

LA ILUSTRACION EN EL DISENDO GRAFICO

La ilustracion - por su bajo desa-
rrallo tecnoldgico, producto del
dibujo manual - tiende a parecer
una especializacidn anacranica, un
remanente artesanal, un enclave
de trabajo pre-industrial, dentro
del mundo de la comunicacion
visual.

En un principio se pensd que la
ilustracion en el disefio grafico,
seria desplazada por la fotografia,
por su capacidad de captar la
realidad, con una verosimilitud
que se creyo inobjetable por sus
posiblidades técnicas que permi-
tian una gran economia de
tiempo. Baudelaire hacia un
llamado para que la fotografia se
limitara a copiar mecanicamente
la realidad y no entrara a compe-
tir con la imagen producida por
artistas e ilustradores. Esta
legitima preocupacion del poeta
se ha visto superada por la reali-
dad (y los fotografos, con el
“realismo fotogréfico™).

Los ilustradores por su parte refle-
jan en su produccion, el desarrollo
de los medios tecnoldgicos, utili-
zan técnicas de fotografia en su
produccion (ampliacion, reduc-
cion, repeticion, secuencia de
imagenes,), y utilizan los recursos

Caratula de la Revista Comu-
nicacion.

Sobre el tema de los flujos
de informacion en los circui-
tos de comunicacion: la
fuente, los lideres de opinion
y los receptores de los men-
sajes. Una “metafora visual"
dirigida justamente a comu-
nicadores. (La revista circula
a nivel de agencias de publi-
cidad y medios de comuni-
cion)

(Santiago, 1979)

mas eficaces que han desarrollado
las Gltimas tendencias del arte del
siglo XX como el hiperrealismo,
el pop-art, el subrealismo y el
nuevo figurativismo hasta el “arte
conceptual”™, para comunicar sus

transferibles. La fotografia no
consigue desplazar a la ilustracion
que se ha ganado un lugar como
medio de produccion de imagenes.

mensajes con sus propios medios.
Los caligrafos y letristas han
quedado obsoletos con la foto-
composicion y los caracteres
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La fotografia que parecia destina-
da a la reproduccian mecanica de
la realidad ha incursionado en el
campo del arte. La ilustracion

que estaba monopolizada por
artistas ha pasado a manos de los
disefiadores graficos que la mane-
jan de acuerdo a los métodos y
técnicas de la comunicacion
visual, y le asignan nuevas funcio-
nes.

La industria de 1a cultura es una

realidad y requiere métodos de
produccion adecuados. La ima-
gen dibujada, a pesar de su factura
artesanal, se transforma en jerga
de economistas, en un producto
intermedio que es procesado,
reproducido, multiplicado y dis-
tribuido a escala industrial. El
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2.- Caratula suplemento infantil URPI del diario La Prensa
(Lima 1975)

Un tema infantil “genérico’: El juego del columpio. La
percepcion del mundo por el nido “preldgica’ no recibe
como irreal la fantasia sino mas bien la incorpora como
una categoria mas de |la realidad.
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1.- llustracion para el suplemento infantil URPI del diario
La Prensa (Lima 1975)
El proposito, tal vez algo abstracto, era jugar con obje-
tos domesticos, distorsionando su tamano y posicion
para lograr la comprension del concepto de “tamafo’
por parte de los nifos. El efecto es netamente surrea-
lista. En cuanto al estilo se podria mencicenar al nortea-
mericano Milton Glaser ¥ la idea general se debe a Lewis
Canoll.

educacion @
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3.- Caratulade la revista Educacion
(Lima 1976)

El numero tenia como tema central la educaciéon labo-
ral. Por tratarse de una caratula se sintetizé al maximo
el tema, una linea simple casi reducida al contorno, una
composicion en “close up” y el viso de tramas ampliadas
producen el impacto necesario.

4.- llustracion para el suplemento dominical ‘‘Variedades”
del diario La Cronica
(Lima 1975)

Cuento “La dama oval' de la escritora surrealista Leo-
nora Garrington. . Todos los elementos aparecen en el
texto del cuento y han sido traducidos *literaimente' a
términos visuales, casl sin necesidad de recomponerlos.
Los dos cuadros son Ssecuenciales y corresponden al
comienzo y al fin de la historia.
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formato, el tratamiento de la
linea y el coior se adaptan a los
métodos de reproduccion de la
insdustria grafica. La visualiza-
cion de ,los contenidos. La
conceptualizacion de los mensa-
jes, el estilo, la imagineria se
adapta a las modalidades de
produccion y recepcion de mensa-
jes de la “Cultura de masas”.

El desarrollo de nuevas técnicas y
métodos, la llamada “Aevolucidén
tecnoldgica” produce la obsoles-
cencia de conceptos. Se estudian
métodos para evaluar las funcio-
nes, la forma y los significados de
la imagen. Originalidad, impacto,
gusto, habilidad, unidad y varie-
dad se revelan como categorias
descriptivas que no son Utiles
para medir la calidad de su imagen.
La Psicologia de la percepcion, la
ciencia de las comunicaciones
sociales, la semidtica, surgen
como ciencias que guian a las
técnicas de produccion de la
imagen. El campo de la estética,
que aportaba el cuerpo basico de
criterios del disefiador grafico se
limita a un drea especifica de
decisiones: aquellas que no pue-
den ser tomadas guiadas por
informaciones con rango cien-
tifico. Estin en etapa de
investigacion  especulativa las
teorias que definan el campo de
decision estética y que permitan
controlar la actividad productiva
y creativa del ilustrador,

Sin embargo, el avance de la
ciencia y la tecnologia en el
campo de la ilustracion tiene
todavia muchos problemas que
resolver antes de que la ilustracion
se transforme en una “actividad
proyectual”. E| azar tiene su gran
papel que jugar en el proceso
creativo. Los métodos dirigen a la
fantasia hacia soluciones previsi-
bles cuando el disenador gréfico
se enfrenta a problemas estructu-
rados como el diseio tipografico,
los sitemas de simbolos o la
diagramacion de productos impre-
sos. En el caso de la ilustracion el
espectro de  problemas es
ampliamente heterogéneo: desde
la ilustracion de productos y la
visualizacion de textos publicita-
rios hasta la ilustracion de textos
poéticos; del dibujo cientifico a la
ilustracion de textos para nifios.
El entorno del estilo, el gustoy la
moda cambia rdpidamente empu-
jado por una dinamica social, a
veces anarquica.

PATRICIO ANDRADE

Disefiador Grafico.

Detalles del afiche, **Julio comienza en Julio”.

Afiche de la pelicula “Julio Comienza en Julio™.

En estilo *“realista" basada solamente en fotos tomadas durante |la filmacién;
conversaciones con Vicente Larrea y Silvio Caiozzi; algunas alusiones a Hieroni-
mus Bosh (El Bosco) vy también evocaciones de imdgenes de la novela de José
Donoso “El Obsceno Pajaro de la Noche™, (1979)
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