Vista general. Estatua de Palladio en el extremo

derecho.
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LA BASILICA DE VICENZA

Restauracion y renovacion Urbana.

Entre los trabajos realizados sobre la obra de Andrea Palladio,
la Basilica de Vicenza parecer ser uno de los edificios menos
estudiados. Inspirado en los modelos de la antigliedad clasica,
constituye una de sus primeras comisiones publicas que, ain
hoy dia, domina el centro de esa historica ciudad (1).

Desde otro punto de vista, la ampliacion realizada por Palladio
del viejo Palazzo della Regione constituye uno de los prime-
ros ejemplos de restauracion conciente en la historia de la
arquitectura, lo que por si solo merece un estudio detalla-
do. (2)

El trazado en damero, visible todavia en el area central de
la ciudad, proviene de la época romana, aunque durante la
edad media se produjeron algunas altereciones importantes
tales como la construccion, en el siglo X111, del Palazzo della
Ragione en el antiguo emplazamiento de la plaza del Foro
(Los aspectos urbanisticos de la Plaza de los Sefores, la Pla-
ceta Palladio y Plaza de Erbe, serdn analizados maés adelan-
te).

La “BASILICA”, nombre dado por Palladio al Palazzo della
Ragione fue construida durante la Edad Media como Sede
monumental del Senado o ‘‘Palacio Plblico".

“La primera comisién publica de Palladio consistic en la
construccion de una doble galeria alrededor de la Sala del
Consejo de los Quinientos en Vicenza, que desde entonces
paso a denominarse Basilica . . .”" (4).

La estructura del edificio habia sufrido fuertes y continuados
dafios desde 1496; pero no fue sino en 1538 que se realizo la
primera proposicién para restaurarla debido a Jacopo Sanso-
vino (5).

Un afio més tarde el arquitecto Sebastian Serbio presentd una
nueva proposicién de restauracién y, en 1542 Giulio Romano
presentrs una tercera proposicion para la conservacion del ve-
nerado edificio. Este Gltimo, sin embargo, se limitd a sugerir
que se mantuviera la estructura con algunos refuerzos indis-
pensables, aunque proponia nivelar los espacios exterio-
res(6).

La importancia del trabajo de restauracion aparece asi avala-
da por algunos de los mas famosos arquitectos de la época
en el norte de Italia.

Debié haber constituido una gran sorpresa el que, después de
las proposiciones de tan prominentes arquitectos, el Consejo
local hubiera comisionado a un joven arquitecto local,
Andrea Palladio, el trabajo de realizar, a partirde 1545, cuatro
proposiciones alternativas. Al afio siguiente Palladio presentd
un modelo en madera que fue aprobado por el Consejo. La
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construccion se inicid en 1546 (7).
Palladio habia comenzado su carrera como escultor y maestro
cantero. En esta condicién fue descubierto por el Conde
Giangiorgio Trissino a quien acompand a Roma en 1541.
Alli entré en contacto y recibié la influencia de Bramante,
Rafael y Giulio Romano quién habia sido asistente de este
Gltimo en sus trabajos arquitecténicos. Es posible que Palla-
dio haya recibido también la influencia del arquitecto
Michele Sanmicheli fuertemente influenciado a su vez por los
trabajos de Antonioc da Sangallo el Joven y de Jacopo Sanso-
vino (8). Aparte de este viaje a Roma y a algunas otras an-
tiguas ciudades italianas, Palladio residio casi toda su vida en
Vicenza, ciudad donde fallecié en 1580.
El mayor impacto sobre la obra de Palladio.proviene de los
modelos y de los arquitectos de la antigliedad clasica, influen-
cia que se hace notoria en sus tratados tedricos y en el tra-
tamiento de la Basilica de Vicenza (9).
En el capitulo XIX de sus ‘“Cuatro Libros de Arquitectu-
ra” Palladio describe la Basilica de la antigliedad :

“Primitivamente, fueron denominados Basilicas

los lugares en los que los jueces se sentaban a

cubierto a administrar justicia y donde muchas

veces se discutian grandes e importantes asun-

tos publicos” (10).
Palladio se refiere especificamente a las Basilicas Portia y
Aemilia al describir el emplazamiento de tales estructuras en
relacion a los espacios piblicos del Foro. Algunos de los dibu-
jos de la Basilica Aemilia, que habia sido ya demolida cuando
Palladio visité Roma, aparecen influenciando fuertemente la
Basilica de Vicenza. Para Palladio al “portico” constituye
uno de los elementos mas importantes de la Basilica:

“gl espacio que conecta el espacio interior del

edificio con el espacio publico exterior de la

plaza .. .7 (11).
En su descripcion de la “basilica de nuestro tiempo” Palla-
dio escribe:

“Del mismo modo que los antiguos construye-

ron sus basilicas, para que los hombres pudieran

tener un lugar de reunicn en invierno y en vera-

no y alli tratar de sus asuntos y negocios; en

nuestro tiempo en todas las ciudades, en ltalia

o fuera de ella, se han erigido salas publicas que

pueden con razén ser llamadas basilicas ya que

inmediato a ellas se encuentra la habitacion del

supremo magistrado de lo que viene que ha lle-
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piso supe-
rior de la Basilica Palla-

gado a ser parte de ella. (La palabra basilica sig-

nifica en propiedad “casa real”). Aqui se impar-

te también /a administracion de Justicia® (12).
En opinién de Palladio existia una diferencia fundamental
entre la basilica de su propio tiempo vy la de los antiguos ya
que la segunda se encontraba asentada sobre el suelo, en tan-
to la primera aparecia levantada sobre arquerias que permi-
tian la existencia de locales para el expendio de diversas artes
y mercaderias (13).
La basilica de Vicenza es un ejemplo de asimilacién a una
de esas basilicas “de su tiempo” tal como el Palazzo della
Ragione de Padua, construido en el siglo XIII, que incluia
la Corte de Justicia y la Municipalidad.
El primer piso de la monumental estructura de Padua estaba
destinado a locales ccmerciales y su emplazamiento, entre la
Piazza delle Erbe y la Piazza dei Frutti, servia para articular
las diversas dreas comerciales del centro de la ciudad (14).
Es en este modelo de Padua donde Palladio encontré el por-
tal que pasaria a constituirse en el espacio semi-piblico de
Su restauracion y ampliacion para la vieja estructura de Vi-
cenza, armonizando asi la tradicion de la antigledad con el
adecuado uso de los espacios comerciales (15). En la misma
forma que en los espacios cerrados del Pallazo della Ragione,
Palladio utilizé la nueva y doble galeria que rodea la Basi-
lica de Vicenza para alojar la funcién comercial. De esta
manera, el edificio acoge simultineamente la administracion
comunal, la representacion estatal, el comercio y el espacio
plblico. Esta dltima funcién, espacio publico, es la que re-
sulta, desde un punto de vista contemporéaneo, lo maés signi-
ficativo.
A pesar de que el trabajo de Palladio no puede considerarse
en si una obra nueva, su impertancia no puede ser desesti-
mada ya que el resultado de la adaptacion de la vieja estruc-
tura medioeval a la funcién comercial y espacio piblico, ter-
mind en la exitosa creacion de un nuevo contexto urbanis-
tico.
La planta original del edificio no era un rectangulo como apa-
rece hoy dia sino que era un trapezoide irregular que, como
algunos otros elementos de antiguo edificio, plante6 algunos
problemas serios al arquitecto,
El espaciamiento irregular entre columnas llevo a Paliadio a
adoptar un sistema de pilastras adosado a las columnas que
permitieran suplir las diferencias en el ancho manteniendo un
arco central uniforme para todo el edificio. Esta arbitraria
ubicacién de las columnas afecta también la disposicion del
friso ya que muchos triglifos y metopas debieron ser redu-
cidos o suprimidos. En todo caso, la realizacion fue tan cui-
dadosamente hecha que las diferencias son mas notorias en
los dibujos de los Cuatro Libros que en la Basilica misma
(16).
Rudolf Wittkower ha sefialado la diferencia que existe entre
el edificio y los disefios presentados en el famoso libro de
Palladio. En tanto que los balaustros reales de la Basilica
son ricamente elaborados, los de los Cuatro Libros perte-
necen al periodo formativo del arquitecto.

“Los detalles de la Basilica publicados en los

Cuatro Libros muestran un tipe muy simple

de balaustros, acordes con el estilo inicial de

Falladio” (17).

El vocablo "“Arcada” designa en italiano al habitante de Ar-
cadia, un distrito del Peloponeso (18). La expresion conlle-
va reminiscencias de cultura urbana que ya fuera notada por
Edward Gibbon en el siglo XV1i:

“Entre los pdrticos . . . el romano aprendié el

arte de vivir, de razonar y de morir” (19).
Las transformaciones realizadas por Palladio del viejo palacio
medioeval deben ser analizadas en su contexto urbanistico.
En un estudio de la Basilica, basado en un dibujo “a vuelo
de pdjaro” de un cartégrafo anénimo (c. 1571}, James S.
Ackerman hace una ajustada descripcion del avance de los
trabajos: “Los arcos del piso superior fueron iniciados sola-
mente en 1564 después de un nuevo modelo presentado por
Paliadio. Sin embargo en 1570, al paralizarse la construccion
debido a la guerra contra los Turcos, se habian terminado so-
lamente cuatro de ellos” (20. El contrato para un segundo
grupo de ellos se firmé en 1572 pero no se completaron
hasta 1585 con la firma de un nuevo contrato. La fachada
hacia la Piazza Maggiore debe haberse completado hacia
1590, diez afos después de la muerte de Palladio. El edificio
se termind en 1617 (21). El plano analizado por Ackerman
muestra la Basilica terminada y no como debié verse en
1571.
La solucion urbanistica dada por Palladio con Ia restauracién
del Palazzo della Regione ha sido apreciado en forma muy
dispar por diferentes autores (22).
Paul Zucker en su libro “Town and Square”, después de ana-
lizar las plazas de Verona y de San Gimignano, se refiere ala
Vicenza:

“Otro tipo de plaza medioeval aparece basado

en un principio totalmente diferente. En este

€aso la importancia estética no reside en la pila-

2a misma sing en una estructura 0 monumento

central, alrededor del cual la plaza, o mejor

dicho un conjunto de plazas, se extiende. La

relacidn entre estructura y espacio abierto no

logra sin embargo crear una plaza ‘nuclear”

ya que los espacios exteriores carecen de or-

ganizacion o de individualidad. La Piazza dei

Signori de Vicenza, por ejemplo, conservaba

su trazado de origen romano y mantenia su

forma geomeétrica hasta la edad medja, época en

que fue virtualmente desmembrada. Actualmen-

te existen alli tres plazas distribuidas alrededor

del Palazzo della Ragione (Siglo XIll) que des-

pués de la remodelacion efectuada por Palla-

dio, en 1549, illegé a ser lfa famosa Basilica

Palladiana. Ninguna de las plazas exteriores apa-

rece sin embargo como una forma definida. Ni

siquiera la Torre dell Orologio, construida en

1174 o las dos columnas venecianas consiguen

establecer algin orden espacial. Las plazas es-

casamente consiguen que la masa de la basili-

ca se destague por sobre los edificios colindan-

tes” (23).
El anticuado criterio utilizado por Zucker en su analisis de-
be, necesariamente, ser cuestionado. El prgblema de fondo
es considerar el objetivo que tuvo Palladio al construir una
doble galeria alrededor del Palazzo della Ragione. Desde lue-
go, existian estructura: semejanfes en lugares préximos a
Vicenza. Una de ellas el Palacio de los Dux en Venecia co-
menzado en 1309 y completado finalmente en 1442 de
acuerdo a un plan de 1422 (24). Este importante edificio
veneciano que incluye una doble galeria pablica alrededor de
un blogue administrativo, aparece relacionado con dos pla-
zas publicas: |a Plaza de la Laguna y la Piazzeta. Tebricamen-
te, Alberti habia ya sefialado el agora griega ccmo modelo
para los edificios modernos:

“Alberti, citando casi textualmente a Vitrubio,

describe el agora griega como redeada total-

mente por loggias de dos pisos” (25).
¢Seria acaso la intencion de Palladio recrear elementos ur-
banos derivados de la antiguedad, al construir su doble loggia
alrededor del Palazzo della Ragione? En el libro Il de sus
"Cuatro Libros de Arquitectura’ describe detalladamente
las plazas romanas y sus porticos como elementos predomi-
nantes (26). Después de haber citado la descripcién de Pa-
lladio, Rudolf Wittkower llega a la conclusién que “Palladio
consideraba su propio edificio como una adaptacién de Ia
antigua basilica para el uso maderno” (27).
En su obra, Palladio consiguié no sé6lo armonizar sus ideas so-
bre la arquitectura de la antigliedad con las necesidades de su
cliente, sino que logré revitalizar el centro de la vieja ciudad
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romana con su doble galeria destinada a acoger las funciones
comerciales de la ciudad.

Las plazas exteriores, Piazza dei Signori, Piazzetta Palladio y
Piazza delle Erbe aparecen conectados por las galerias aporti-
cadas y por pasajes abiertos en el primer piso.

La Piazzetta Palladio se ve acentuada con el monumento a
Andrea Palladio, con el cual {a ciudad rinde homenaje al
famoso arquitecto y a su obra (28).

Con la Basilica de Vicenza Palladio se constituye no solo
en el primer maestro del “reciclaje”, precediendo incluso a
Miguel Angel, con su transformacion de las Termas de Diocle-
siano en lglesia de Santa Maria de los Angeles en Roma (29),
sino también en un maestro urbanista al conseguir cambiar
y revitalizar el viejo Palacio y su area circundante (30).

La Basilica Palladiana que transformo el corazén de la ciudad
de Vicenza debe ser considerada como un importantisimo
logro arquitecténico y urbanistico, cuya trascendencia para

el “centro” de la ciudad ha perdurado hasta hoy.
La loggia del Capitaniato, conocida también como Loggia
Bernarda, comisionado en 1565 por el Consejo de Diputados,
es otro ejemplo de solucion realista entregada por Palladio a
la ciudad de Vicenza (31). Tanto este edificio como el Pa-
lazzo della Ragione deben ser estimados por sus cualidades
integradoras y comprensivas. Al considerar conjuntamente
los edificios y espacios existentes creando con ellos un todo
orgénico, Palladio sienta las bases de un nuevo universo, la
ciudad moderna.
La definicién de belleza dada por Palladio en sus “Cuatro
Libros de Arquitectura” puede hacerse extensiva a su concep-
cion urbanistica.:
“{a Belleza resultara de la forma y correspon-
dencia del todo en relacion a sus partes, de las
partes entre si, y de estas nuevamente hacia el
todo ” (32).

Elevacién de la Basilica, dibujo de Francesco
Muttoni. De "“Architettra de Andrea Palladio
Vicentino™ v. 1744,
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